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APRESENTACAO

O Simposio de Musica Littirgica é um “sonho que
se sonha junto”.

Frutificou dos trabalhos intermodulares de alunos
do Curso de Pés-Graduagdo Lato Sensu em Mdusica
Litargica, disciplina de Pesquisa e Producdo Cientifica
em Musicologia Litargica I e II.

Sua esséncia: produzir conhecimento e partilhar
ideias sobre a musica litirgica em sentido amplo, em
consonancia com o Concilio Vaticano II.

Foram duas miniconferéncias com relatos de
trabalhos consistentes sobre a tematica, e 28 trabalhos
apresentados aos pares, sob o crivo de dois especialistas
com a tarefa de promover o refinamento discursivo no
tratamento da musica liturgica como objeto de estudo.

Minha gratiddo ao Pe. Mauricio Tadeu Miranda,
diretor da presenca salesiana no Alto da Lapa, e a Ir.
Veronice Fernandes, coordenadora do Centro de Liturgia
Dom Clemente Isnard pelo apoio a realizacdo do evento.
A mesma gratiddo a Profa. Dra. Michelle Arype Girardi
Lorenzetti e ao Prof. Ms. Arnaldo Antonio Temochko que
juntamente comigo, integraram a Comissdo Cientifica
do Simpdsio; a Profa. Ms. Elza Helena de Abreu pela
colaboragdao na primeira parte da disciplina; e a
Secretaria Académica do UNISAL, pela impressao dos
certificados de participagao.

Oxala, no futuro,

possamos ampliar as

CURSO DE POS-GRADUAGAO LATO SENSU EM MUSICA LITURGICA

perspectivas e o alcance deste Simpdsio, na busca de
desenvolver um corpo sélido de conhecimentos para o
bem da liturgia e da musica litdrgica.

Coordenador do Simpdsio de Musica Litdrgica e do
Curso de Pés-Graduagdo Lato Sensu em Musica
Litargica do UNISAL - Centro de Liturgia Dom
Clemente Isnard



SIMPOSIO DE MUSICA LITURGICA

Formar-se e ser formador
na Igreja: sobre a
construcao de uma tese na
area de musica

Michelle Arype Girardi Lorenzetti

Este artigo foi escrito a partir de minha fala na
miniconferéncia de abertura do Simpdsio de Mdsica
Litlrgica, ocorrido na UNISAL, em julho de 2019. Ao
receber o convite para participar do Simpdsio, eu estava
na fase final de minha tese de doutorado e pensei
em justamente poder compartilhar, além de alguns
resultados da pesquisa, algo de minhas escolhas e do
processo de construgao da mesma.

Ao optar pela pesquisa na abordagem
qualitativa, as experiéncias que temos, as escolhas
que fazemos, os registros e como os utilizamos sao de
grande importancia. Segundo Dayrell (2005, p. 9), na
apresentacao do livro de Alberto Melucci sobre pesquisa
qualitativa, “os modos de fazer sdo inseparaveis dos
objetos da sua reflexdo”. E, devido a esta convicgao que
também compartilho, optei, nesta primeira edigao deste
simpédsio, abordar sobre as escolhas em minha rota
formativa.

A minha tese, intitulada “Formar-se e ser
formador: rotas formativas musicais de religiosos no
contexto catdlico brasileiro na perspectiva da sociologia
da educagao musical e da vida cotidiana” foi defendida
em marco de 2019 no Programa de Pds-Graduagdo em
MUsica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
O objetivo da tese foi compreender as rotas formativas
de quatro religiosos catodlicos, colaborando para o
entendimento de processos de formacgdo musical que
ocorreram (e seguem ocorrendo) na Igreja Catdlica
no Brasil apds o Concilio Vaticano II (1962-1965). O
conceito de rotas formativas (MACHADO PAIS, 2003;
LORENZETTI, 2019) adotei como os percursos dos
religiosos e seus caminhos na formagdo de outras
pessoas.

Na construcao de um tema de pesquisa, as rotas
que percorremos, as experiéncias pastorais que temos,
nao precisam ser vistas como um simples “acaso”. Na
minha compreensdo tedrica, embasada nas teorias do
cotidiano (MACHADO PAIS, 2003; SOUZA, 1996, 2000),
fazer pesquisa possui relagdo com aquilo que vivemos,
com aquilo que observamos, com o que esta ocorrendo
no nosso cotidiano quando parece que “nada se passa”
(MACHADO PAIS, 2003, p. 33).

Em minha prépria rota formativa estd a Igreja
Catdlica. Algumas de minhas primeiras experiéncias
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musicais se deram em um grupo de jovens, e, a
partir das diversas experiéncias que tive com mdsica
na igreja, optei em segui-la como profissao. Minha
insercdo profissional com musica também tem sua rota
nesses caminhos religiosos, pois fui aprendendo a ser
professora de musica nas diversas situacdes em que
precisei ensinar a outros cantos litlrgicos, facilitar a
aprendizagem musical, vivenciar a pratica em conjunto
e incentivar ao estudo.

Essas diversas experiéncias pastorais e
profissionais que tive, somadas a minha experiéncia
académica em musica, permitiram-me ver que ainda
eram necessarias pesquisas sobre aquilo que era
“comum” para nés na igreja. Assim, a aprendizagem e o
ensino de musica na igreja constituiram-se como temas
de meu interesse desde o trabalho de conclusao de
curso da licenciatura em musica (LORENZETTI, 2012),
como em minha dissertagcao de mestrado (LORENZETTI,
2015). Um olhar para aquilo que faziamos na igreja, a
partir de uma perspectiva académica, poderia contribuir
para a area de musica e também para a propria reflexao
dentro de igreja sobre as escolhas pedagdgicas feitas.

A minha pesquisa de doutorado (LORENZETTI,
2019) nasceu de meu interesse em entender melhor
o papel de algumas pessoas na construgdo da musica
litirgica brasileira. Aproximei-me de algumas pessoas
que fazem parte dessa construgao no Encontro de
Compositores da Conferéncia Nacional dos Bispos no
Brasil (CNBB). Muitos se empenharam no trabalho
formativo pos-conciliar, e, as suas escolhas, como eles
se formaram e como eles passaram a formar outros foi
algo que me interessou. A histéria da musica litdrgica
no Brasil é feita de pessoas que dedicaram suas vidas,
e, entre tantas, escolhi quatro para estudar: Padre José
Henrique Weber, Irma Miria Therezinha Kolling, Padre
Ney Brasil Pereira e Irma Custodia Maria Cardoso. Os
colaboradores da pesquisa foram escolhidos por terem
um importante papel na formacdao musical na Igreja
Catdlica brasileira. Eles assessoraram muitos cursos
de canto liturgico pastoral em diversas cidades e suas
composicdes e gravacdes sao conhecidas por aqueles
que sdo envolvidos com a musica litlrgica. A escolha
desses quatro se deu em um processo de busca de
nomes nos livros sobre musica litdrgica, bem como, a



partir da indicagao de formadores. Além disso, foram
consideradas questdes de viabilidade das entrevistas.

Fazer pesquisa sobre a musica no ambito religioso
me exigia entender, primeiro, que a pesquisa € uma das
formas de construir conhecimento, de dar sentido, e
que, para fazer isto, existem regras préprias (DAYRELL,
2005). Eu queria que meu trabalho pudesse contribuir
com o meio académico. Meu desejo também era poder
retribuir ao meio religioso a colaboragao que tive com as
pesquisas. Minha experiéncia pastoral me impulsionava
a querer contribuir com diversas reflexdes.

Meu trabalho teve a orientacao da Dra. Jusamara
Souza, uma referéncia na area de mdusica no Brasil.
Eu optei em seguir toda minha formagao académica
na area de musica. Vinculei-me ao Grupo de Pesquisa
Educagao Musical e Cotidiano. Com a orientagao da Dra.
Jusamara, pude compreender a igreja, e 0S processos
musicais que ali ocorrem, como espaco de interesse
para a pesquisa académica, por haver ali relaces entre
as pessoas e com a musica. A pesquisa foi construida
num rigor metodoldgico, mantendo a preocupagdo com
“os modos de fazer”, com a sistematizacao do material
coletado. Utilizei o estudo de caso coletivo (STAKE,
1999), no qual, através de entrevistas e de materiais
dos colaboradores, cada religioso contribuiu para a
compreensao do tema escolhido.

Fazer ciéncia em musica ndo é algo facil, devido
as diversas compreensdes do que é ciéncia e do que
é musica. Fazer ciéncia em musica, numa abordagem
qualitativa e olhando para a experiéncia musical
religiosa, ganha outras diversas dificuldades. Minha
opcao foi ser muito cientifica em todo processo,
primando pelo rigor metodoldgico, respeito e ética.

A defesa de minha tese é recente e ja pude
perceber que meu trabalho estd contribuindo para
tornar visiveis esses processos de aprendizagem
musical que ocorrem na igreja. Pude conhecer as
histdrias relacionadas a musica, infancia, familia, midia,
igreja, formacdo académica, professores particulares
e estudo no exterior e aos poucos estou divulgando-
as. Ao mesmo tempo, percebo que a tese nos desafia
pastoralmente a repensar as formas como promovemos
a participacdo das pessoas na musica e como lidamos
com as questdes pedagdgicas. Outro desafio que
percebo com meu trabalho é de nao deixarmos as
memorias se perderem. A mim, foram confiadas diversas
falas em entrevistas, e, considero este registro precioso
para a memdria da musica litlrgica brasileira, porém, é
uma pequena parte de algo maior.

O Simpdsio de Mdsica Liturgica, assim como a
Pés-Graduagdo em Musica Litdrgica sdo um marco na
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construgao e sistematizagao do conhecimento sobre
0 que vem se realizando no Brasil. Que possamos
assumir essa responsabilidade de seguir produzindo
o0 conhecimento, com o rigor cientifico necessario, ao
mesmo tempo que com a abertura metodoldgica para
vermos a partir de outras perspectivas.
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Figura 1 - Entrevistas
Entrevistas realizadas em: Séo Paulo (11/11/2016), SGo Paulo (12/11/2016), Porto Alegre (29/07/2016) e Séo Paulo (14/11/2016) 9
Fonte: LORENZETTI, 2019.
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Simbiose entre letra e
musica na liturgia

Arnaldo Antonio de Souza Temochko

Doutorando em Teologia (PUCPR). Especialista em Liturgia e Musica
Ritual. Secretario do Centro de Liturgia Dom Clemente Isnard.
Membro da Rede Celebra. Professor no curso de poés-graduacao lato
sensu em Liturgia e Musica Liturgica (UNISAL/CLDCI, S&do Paulo-SP).

Cresceram nos ultimos tempos a composigao de
musicas litirgicas, ou seja, musicas que revestem os
textos sagrados da liturgia, tais como textos do ordinario
da missa (ato penitencial, Gl6ria, Cordeiro de Deus etc.)
e, também, cantos rituais como o canto de abertura,
salmo responsorial, comunhao etc. A veiculagao de tais
cantos por meio das midias sociais, sites, aplicativos,
entre outros, faz com que eles cheguem a todo o Brasil
de forma acelerada. Isso faz com que diversas vezes
nao haja uma analise criteriosa sobre as melodias que
revestem os textos sagrados. Como resultado disso nao
sao raras as vezes em que encontramos melodias um
tanto quanto estranhas a liturgia como um todo.

Diz a Igreja que o “canto sagrado, intimamente
unido com o texto, constitui parte integrante da liturgia.
(...) A musica sacra sera, por isso, tanto mais santa
quanto mais intimamente unida estiver a acdo litlurgica,
quer como expressdo delicada da oragao, quer como
fator de comunhdo, quer como elemento de maior
solenidade nas funcdes sagradas. A Igreja aprova e
aceita no culto divino todas as formas auténticas de
arte, desde que dotadas das qualidades requeridas.”
(SC 112) Sublinhamos que deve haver uma relagao
intima entre texto e musica, entre canto e rito (agdo
sagrada) e por fim que para que isso aconteca é preciso
estar atento as qualidades requeridas.

Portanto, ndo é qualquer mdusica que pode
revestir um texto litlrgico. Existem critérios para estes
elementos musicais se eles querem, de fato, prestar
um servigco a liturgia. Caso contrario, literalmente,
prestam um ‘des-servigo’ porque deturpam o texto e
consequentemente a fé da Igreja em ato (rito) do qual
os textos liturgicos sdo portadores e, por isso, fonte
de espiritualidade da vida crista (cf. SC 14). Conforme
dissemos, infelizmente, o que se vé em muitos casos
sdo musicas que tendem mais ao cenario musical
momentaneo, isto &, aproximam-se de estilos musicais
contemporaneos em voga sem um compromisso efetivo
com a celebragao do mistério pascal de Cristo que se
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realiza por meio dos ritos e oracdes (cf. SC 48). As
vezes tais musicas sdo propostas sob um equivocado
pretexto de ‘inculturacao’, quando na verdade nem
sequer hd uma nogao profunda da complexa teia de
conceitos que esta palavra carrega consigo.

Considerando a primazia do texto sobre os
elementos musicais, para uma boa composicao e/
ou escolha de um repertério adequado para uma
celebracdo litdrgica, em primeiro lugar é preciso haver
uma compreensao profunda do texto liturgico aliado a
acdo sagrada na qual ele esta inserido. A liturgia é feita
de sinais sensiveis que significam e que realizam aquilo
que significam (cf. SC 7) de modo que o texto sagrado
nao pode ser desvinculado da agao sagrada da qual ele
faz parte. E preciso tomar muito cuidado com nocdes
simplistas e conceitos equivocados. Por exemplo: quem
nunca ouviu dizer que o “Gldria a Deus nas alturas”
deve ser “animado”? Ora, o que se quer dizer com a
palavra “animado” nesta afirmacdo? Possivelmente
haja uma confusdao entre a palavra “animacgd@o” e a
palavra “aceleracao”. Na liturgia um canto ‘animado’
nem sempre precisa ser um canto ‘acelerado’. O texto
do hino “Gléria a Deus nas alturas” é denso, carregado
de palavras importantes e nuances quanto a sua
estrutura poética, que podem ser muito bem definidas.
Uma boa melodia, se quer ser adequada a este texto,
precisa estar atenta a estes elementos.

0 Salmo Responsorial provavelmente é um dos
cantos que mais tém sofrido com a falta de atencdo a
dimensdo da simbiose entre letra e misica. Embora a sua
forma no livro litlrgico ja esteja muito bem ordenada,
nem sempre ha um respeito a este texto. Quanto ao
refrdo, a Igreja tem orientagdes bem definidas: que
deve ser sdbrio sem ser banal; que deve ser harmonioso
quanto a duracdo de cada nota musical em cada silaba;
que nao haja melismas; entre outras. Isso para que nao
seja prejudicada a inteligibilidade do texto e se favorega
a participacao da assembleia, que ouvindo a primeira
vez possa logo cantar. No entanto, se encontra aqui e



acola melodias completamente aquém das orientagdes.
Quanto a salmodia, a Igreja insiste no modo recitativo,
para que brilhe o texto e se favoreca a meditacdo da
assembleia que participa ouvindo, mas ainda se escuta
em diversos lugares salmodias ritmadas.’

Outro elemento importantissimo que concorre
para a simbiose entre letra e musica na Liturgia é a
prosddia. Se o texto tem primazia a sua pronudncia
cantada precisa respeitar a correta acentuagdo
e pronuncia das palavras. Sdo exemplos disso
deslocamentos da silaba tonica ou a atribuicdo de nota
musical para silabas onde se tem consoantes mudas. A
musica liturgica ndo pode prescindir da prosodia e da
consequente adequada dicgao.

Nesse sentido ha que ser util a prépria cadéncia
dada pelo texto liturgico falado. No caso do Santo, por
exemplo, ha uma divisdo ritmica em cada um dos versos:
Santo, santo, santo | Senhor Deus do Universo | O céu
e a terra... A boa musica deve acompanhar esta divisdo
que ja esta dada pelo texto falado. Além disso ha que
se ter atencdo a acdo ritual, por exemplo, o ‘Cordeiro
de Deus’ é uma litania, com estrutura prépria para um
cantor dialogar com a assembleia. Havera, portanto,
uma intima ligagdao com o rito se houver uma nuance
entre as diferentes invocagGes e suplicas - ‘tende
piedade de nds / dai-nos a paz’ - levando em conta que
esta ladainha acompanha a fragao do pdo consagrado.

Enfim, sem esgotar os critérios que auxiliam na
compreensdo da simbiose texto e musica na liturgia,
quisemos neste breve ensaio apresentar apenas alguns
deles de forma bastante resumida. Tendo atencdo a
estes elementos, entre outros, serd possivel que cada
vez mais unamos a mente as palavras que pronunciamos
e cantamos para que a graga de Deus oferecida ao povo
cristdo em cada celebracdao nao passe em vao, mas
produza os frutos de justica e caridade que se esperam
daqueles cuja aliturgia é fonte e cume da espiritualidade.
(cf.SC10e 11).

' Cf. Orientagdes litdrgicas e técnicas para o canto Salmo Respon-
sorial nos Assuntos de Liturgia da 51.2 Assembleia Geral da CNBB
(2013).
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Projeto “liturgia & canto”,
uma nova contribuicao
para a oracao das horas e a
santa missa

Alexandre Batista Machado

A Sagrada Liturgia da Igreja Catdlica é rica
naquilo que se propde. Em primicias com a Santa Missa
que renova o mistério Pascal de Cristo e é definida
por Sdo Leonardo de Porto Mauricio como “[...] o sol
da cristandade, a alma da Fé, o centro da religido
catdlica, a que tendem todos os seus ritos, todas as
suas cerimonias, todos os seus sacramentos”.' Também
com a Liturgia das Horas que santifica as horas do dia
e através da qual “a Igreja estd sempre oportunamente
reconhecendo que chegou a hora de fazer meméria de
Jesus”.2 Ambas constituem sélidas fundagdes e podem
ser descritas como o substrato da fé catdlica, que
mantém o fiel em espirito e mente ligados ao prdprio
Deus.

Os subsidios presentes que auxiliam na oracgao
das horas sdo escassos e, as vezes, pouco acessiveis
aqueles que desejam reza-la. “A celebracdo cantada do
Oficio Divino é a forma que melhor condiz com a natureza
dessa oracao”, no Brasil contamos com uma bela
contribuicdo em dois hinarios disponiveis pela editora
Paulus, o material é de grande valia, mas é necessario
um conhecimento de leitura de partituras e interpretacao
musical para que se possa utiliza-lo adequadamente.
De igual maneira encontramos alguns contelddos na
internet — muitas vezes composicdes proprias — que,
nao por descaso, mas por falta de conhecimento podem
acabar nao contribuindo positivamente ao canto da
liturgia; seja por uma dificuldade muito grande no
cantar, seja por melodias que se sobrepdem as letras
dos hinos, salmos e canticos.

As propostas de anos atras* parecem resolvidas
em parte pelo subsidio liturgico disponivel atualmente,
mas ainda se apresentam pouco resolutivos para
algumas comunidades com pouco conhecimento
musical, pode-se supor, portanto, que um subsidio
musicalizado seria de grande valia.

Em meados de 2018 surgiu a ideia de organizar
e distribuir os conteidos da missa e da liturgia das
horas em um canal da plataforma de videos YouTube,
0 projeto ganhou sua forma inicial com logo e uma
breve introdugdao, mas nao obteve continuidade por
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falta de tempo. Em 2019 o projeto foi retomado
com a disponibilizagdo de videos dos hinos, salmos,
responsorios e canticos da liturgia das horas e alguns
cantos selecionados para as missas.

As melodias para a liturgia das horas sao
retiradas do hinario disponibilizado pela Editora Paulus
e unidas a algumas corregGes e composigdes proprias.
Os cantos para as missas sdo selecionados de fontes
litirgicas e composigGes proprias realizadas a partir de
estudos do sentido ritual de cada canto.

Dessa forma pretende-se disponibilizar para
0 maximo de pessoas um novo auxilio para cantar
a missa e a liturgia das horas, nao rebaixando os
trabalhos feitos até aqui, mas propondo melhorias e
tornando-os acessiveis. Todos os videos sdo gravados
e editados pelo criador do projeto, as musicas para
Missa sao precedidas de uma breve vinheta e nao
possuem legenda, enquanto os cantos para a liturgia
das horas nao possuem a vinheta do canal, mas
contém legendas. Independentemente de qual canto
seja todas as partituras sao corretamente digitadas e
disponibilizadas na descricdo através de um link para
0 Google Drive - servigo de armazenamento em nuvem
da Google - e ficam acessiveis a todos que desejarem.

Todas as partituras sao devidamente preenchidas
concedendo autoria aquele que a produziu e na
descricdo de cada video o mesmo é feito. Dessa forma
e, como os audios sdo todos produzidos e nao retirados
de qualquer plataforma, pretende-se evitar problemas
com direitos autorais que sao muito recorrentes na
plataforma de videos da Google.

Com o objetivo de disponibilizar para o maximo de
pessoas um novo auxilio para cantar a missa e a liturgia
das horas surge o Canal Liturgia & Canto. Espera-se
que a divulgacao e a procura possa expandir o canal,
mas o zelo pela produgdo dos videos foi um ponto a
ser garantido desde o comego do mesmo. Cantemos a
liturgia, e cantemo-la bem.



' PORTO MAURICIO, S0 Leonardo de. Exceléncias da Santa Missa.
Sao Paulo: Cultor de Livros, 2015. p. 15.

2 COSTA, Valeirano Santos. Liturgia das horas: celebrar a luz pascal
sob o signo da luz do dia. Sao Paulo: Paulinas, 2005. p. 23. (Colegdo
Tabor).

3 Musicam Sacram, 37 - In. Documentos sobre a musica liturgica
(1903-2003). 2 ed. Sao Paulo: Paulus, 2017. p. 168.

4 Cf. Documento 79 da CNBB, de 1998, sobre a Musica Littirgica no
Brasil. Pode-se ler que é necessario um equilibrio entre a palavra

e canto e determinados hinos, canticos e salmos, ganham quando
sdo cantados ao invés da simples recitagdo. In. Documentos sobre
a musica litirgica (1903-2003). 2 ed. Sao Paulo: Paulus, 2017. p.
332.
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A funcgao catequética do
canto na vida Crista

Daniel Neri Branddo,sdb

Salesiano de Dom Bosco, estudante do 4° ano de Teologia na UNISAL
— Pio XI - campus Sao Paulo.

Tendo encerrado a Liturgia Dominical, um
catequizando, que havia participado da Celebracao
Eucaristica, questiona a catequista: “Porque o que
dissemos no canto de comunhdo é diferente do que
a senhora nos disse na sala de catequese?”. Aquela
pergunta me inquietou e me conduziu numa pesquisa
sobre a funcdo catequética da mdusica ritual. Se as
letras estdo de acordo com a doutrina da Igreja,
ajudam na fixagdo dos contelidos dogmaticos, biblicos,
catequéticos. Porém, se ndao ha ortodoxia, a musica
utilizada na celebragdao, que nem podemos chamar
de musica ritual, presta um desservico a formacdo da
comunidade celebrativa.

As primitivas comunidades cristds, sob forte
influéncia do Judaismo, adotam o canto dos hinos e
salmos em seus ritos. A repeticao auxiliava na fixagao
e interiorizacdao dos textos cantados. Nos textos
neotestamentarios, encontramos varias passagens
em que salmos e hinos sdo colocados na boca de
personagens como Maria, Isabel, Zacarias, Pedro,
Paulo... O proprio Jesus com seus discipulos na ultima
ceia entoa os salmos do Hallel (cf. Mc 14,26), e em
muitos outros momentos cita pequenos trechos’.

Quando lemos os Padres da Igreja, encontramos
varios comentarios acerca do canto dos salmos e
sua funcdo pedagdgica, cujos contelddos, cheios de
sabedoria e filosofia divina, instruiam na fé aqueles que
os cantavam. Quanto ao carater pedagdgico dos textos,
repetidos melodicamente na assembleia, Nicetas de
Remesiana nos diz:

Ouve-se com agrado enquanto se canta, penetra na
alma enquanto deleita, retém-se com facilidade, ja que
se repete com frequéncia, e consegue arrancar das
mentes humanas pela suavidade do canto o que néo

podia a austeridade da lei’.

Convém notar que a catequese estava associada
a liturgia desde o segundo século de forma sistematica,
através do itinerario catecumenal. Um adulto que
tivesse interesse de ser batizado, seria apresentado
a comunidade por um introdutor. A comunidade,
por sua vez, questiona ao introdutor se a pessoa
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tem condigbes de trilhar um caminho de conversao,
confiando a ele acompanhar esse processo. Apds um
periodo querigmatico, de primeiro anuncio, o instrutor
declarava que o candidato estava apto a se preparar
para os sacramentos, apresentando-o ao Bispo, que
o deixava nas maos de um catequista, cuja funcgao era
preparar de forma mais imediata para o recebimento
dos sacramentos. Apds varias avaliagbes comunitarias
nas celebracdes do periodo quaresmal, o candidato
era batizado, confirmado e recebia a Eucaristia. A
Ultima etapa desse processo consistia em um periodo
mistagdgigo, onde através dos simbolos e ritos o novo
cristdo aprofundava o sentido dos sacramentos que
recebeu da Igrejas.

No contexto dos primeiros concilios da Igreja,
encontramos os diversos movimentos considerados
heréticos. Destacamos, dentre eles, o movimento do
arianismo. Ario, para difundir suas ideias, cantava,
de forma antifonal, os hinos compostos por ele,
enfatizando sua doutrina®. Os hinos cristdos dessa
época foram compostos para instruir sobre a doutrina
crista, reforcando a catequese, propagando a ortodoxia,
combatendo as heresias divulgadas por Ario.

Durante o periodo em que tivemos o que
chamamos de “catecumenato social”, no qual a
sociedade respirava religidao, tendo seu apogeu na
Idade Média, os cateciumenos eram instruidos pelos
préprios pais, em casa, e pelos exemplos que viam
na sociedade. As celebragles, em latim, nao falavam
diretamente as pessoas, apenas a um seleto grupo que
compreendia a lingua. Catequese e liturgia, portanto,
estdo dissociadas, e s6 voltardo a dialogar com a
preparacao mais imediata ao Concilio Vaticano II°.

Na Sacrosanctum Concilium, o Vaticano II
resgata a musica como parte integrante da liturgia®,
pedindo, inclusive, aos compositores, que afinem seus
textos a doutrina catdlica, inspirando-se, sobretudo, na
Sagrada Escritura e nas fontes litUrgicas’. Os anos se
passaram e nds assistimos as varias adaptagdes pos-
conciliares. O canto passou a ser um dos componentes



principais da participagao ativa do povo na celebragao.
Algumas cangOes se tornaram célebres em nosso
pais, e traduzem bem o tempo litdrgico ou festa a que
sdo destinadas, por causa de seu carater catequético
ou mistagdgico, que ajudam a inserir a assembleia
no mistério celebrado. E o caso de “Eis o tempo de
conversao”, do Pe. José Weber, por exemplo, utilizada
em todo o pais para contextualizar o que vivemos no
tempo quaresmal.

Quando a letra e a musica estdo de acordo com
0 mistério celebrado, essa cancédo reforga a catequese
da assembleia, uma vez que a musica também ajuda na
fixacdo da doutrina. Se, ao contrario, a letra ndo tem
um conteudo teoldgico adequado, pode depor contra
todo o processo de formagdo dessa comunidade. O
qgue nos propomos a fazer, a partir de agora, é analisar
algumas dessas letras, que, embora bastante cantadas
em nossas assembleias, deixam a desejar em algum
verso um contetdo teoldgico. Ndo temos a intencdo de
corrigir letras, mas de forma comparativa, mostrar o
que elas ensinam e o que nos diz a Igreja.

Tomemos por primeiro exemplo uma cancao do
Pe. Zezinho “Es agua viva”, muito utilizada em nossas
comunidades, ainda que nao se trate de canto ritual. Em
seu refrdo, entoamos:

Es dgua viva, és vida nova e todo dia me batizas outra
vez!
Me fazes renascer, me fazes reviver, eu quero dgua

dessa fonte de onde vens!

Percebamos que no primeiro verso, com licenca
poética, o compositor clama a Jesus, que é essa “agua
viva”, essa “vida nova”, para que Ele o batize outra vez
a cada dia, invocando sobre si as gragas batismais,
0 renascimento, a renovagao, que o segundo verso
nos apresenta. Porém, a Igreja é muito clara em sua
doutrina sobre o sacramento do Batismo, ja evocada
pelo Apdstolo Paulo na carta aos Efésios 4,5: “Um s
Senhor, uma so6 fé, um so6 batismo”, ratificado no Credo
Niceno-Constantinopolitano: “Professo um sé batismo
para a remissao dos pecados” e sistematizado no
Cdédigo de Direito Canonico (CIC), canon 864, citado no
Catecismo da Igreja Catdlica (CIgC) n° 1246: “E capaz
de receber o Batismo toda pessoa ainda nao batizada,
e somente ela”.

Ainda que a licenca poética nos permita usar
a expressao “e todo dia me batizas outra vez” para
falar de uma “renovagao das promessas do Batismo”,
recordemos que os efeitos da graga batismal, purificagao
dos pecados e renascimento no Espirito Santo, sdo
de carater indelével, sendo renovados ndo com outro
Batismo, mas no Sacramento da Peniténcia, ao qual os
Padres da Igreja chamavam “um batismo laborioso”,
uma vez que era necessario para a salvacdo daqueles
que cairam em pecado depois do Batismo.

Um segundo exemplo que queremos comentar é
um classico com letra de Dom Carlos Alberto Navarro
e musica de Waldeci Farias, “Quando teu Pai revelou o
segredo”. Analisaremos dois trechos dessa letra, um do
refrdo e outro de uma das estrofes.

Que a graca de Deus cres¢a em nés sem cessar
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E de ti, nosso Pai, venha o Espirito Santo de Amor

Pra gerar e formar Cristo em nos.

7

A frase que analisaremos é a segunda desse
refrdo: “E de ti, nosso Pai, venha o Espirito Santo de
Amor”. O que estd em jogo aqui é a procedéncia do
Espirito Santo, e a letra deixa claro que ele procede do
Pai para gerar Cristo em nds. Porém no Credo Niceno-
Constantinopolitano que professamos, dizemos “Creio
no Espirito Santo, Senhor que da a vida e procede do Pai
e do Filho, e com o Pai e o Filho é adorado e glorificado”,
ou seja, na fé catdlica apostodlica romana o Espirito
Santo procede do Pai “E” do Filho. Essa discussao,
sobre o Filioque, é muito antiga, e foi ponto chave para
a separacao das Igrejas do Oriente e do Ocidente, o
grande Cisma da Igreja Catolica. Os orientais professam
ainda hoje que o Espirito procede somente do Pai, e nos,
ocidentais, sustentamos a dupla procedéncia do Verbo
de Deus.

Por ultimo, na estrofe que fala da “comunhdo”, na
mesma letra, encontramos:
Na comunhdo recebemos o Espirito Santo

E vem contigo, Jesus, o teu Pai sacrossanto

Por mais que tendamos a ndo separar as pessoas
da Santissima Trindade, na Ultima ceia, Jesus tomou o
pdo e o calice e ofereceu a seus discipulos dizendo se
tratar de seu Corpo e Sangue, e mandou que repetissem
aquele gesto em memorial até sua vinda. Chamamos a
Eucaristia de “comunhdo”, porque é este sacramento
que nos une a Cristo, fazendo de nds participantes de
seu Corpo e de seu Sangue para formarmos nele, um sé
corpo®. O CIgC no n°® 1357 afirma que com o memorial
do sacrificio do Senhor,

oferecemos ao Pai o que ele mesmo nos deu: os dons
de sua criagdo, o pdo e o vinho, que pelo poder do
Espirito Santo e pelas palavras de Cristo se tornam o
Corpo e o Sangue de Cristo, o qual, assim, se torna real

e misteriosamente presente.

Para os catdlicos, ndo ha duvidas da presencga
real de Jesus na Eucaristia. Ndo adoramos o Pai e o
Espirito na hdstia consagrada, mas o Filho, Jesus Cristo.
Na letra, ao dizer “na comunhdo recebemos o Espirito
Santo” e s depois aparecem as figuras do Filho e do
Pai, ndo leva o cristdao a entender apenas a presenca
de Jesus no sacramento, mas de toda a Trindade. E
recorrente que em muitos de nossos discursos sobre as
pessoas trinitarias tomamos o cuidado de ndo separar
as pessoas, porque um s6 Deus, mas em se tratando
da Eucaristia, é verdadeiramente o Corpo e Sangue de
Jesus que se transubstanciam nos dons do pao e do
vinho. Essa presenca se da pelo Espirito Santo, como
lemos no CIgC, mas ndo é a presenca dele que se da
no pao.

Um udltimo trecho que gostariamos de refletir
nesse trabalho é de outra cancdo do Waldeci Farias,
“Sou Bom Pastor”, em cujo refrdao lemos:

Sou Bom Pastor, ovelhas guardarei
Ndo tenho outro oficio nem terei
Quantas vidas eu tiver eu lhes darei

Ndo é de hoje que essa letra d&d o que falar. A
expressdo “quantas vidas” evoca a teoria espirita
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da reencarnagdao, enquanto o respectivo singular,
significaria “enquanto eu viver”, “enquanto vida tiver”.
E mais um exemplo de letra que pode nos conduzir ao
erro, ao engano. Recentemente nova gravacao retomou
toda essa discusao sobre a letra. Recordamos que ndo
¢ objetivo nosso, neste trabalho, propor alteragGes nas
composicdes, mas sim, analisa-las a luz da teologia.

Ao observarmos nossos repertorios, liturgicos
ou nao, independentemente de onde o usaremos,
é de extrema importancia que ele esteja de acordo
com a ortodoxia cristd catélica. E imprescindivel que
repassemos as nossas composicdes a quem tem
propriedade para avalia-las teologicamente antes de
utilizarmos com a comunidade. Ndo restam duvidas
que ndao bastam melodias bonitas e envolventes, de
facil acesso ao povo e que ajude na oracdo. Se essas
letras ndo estao afinadas com o que diz a Sagrada
Escritura, o Magistério e a Tradicdo da Igreja, elas
agem contra o processo de evangelizacdo e catequese
em nossas comunidades. Ao contrario, quando estdo
imbuidas desse espirito de comunhao eclesial, auxiliam
grandemente no processo de catequese permanente
do povo de Deus, ultrapassando as barreiras de uma
catequese de conservagao, sacramental apenas, para
uma de evangelizacdo, que apresente realmente a
pessoa de Jesus Cristo a todos aqueles que ainda nao
0 conhecem.

A catequesetembuscado, apds o Concilio Vaticano
II, unir-se mais estreitamente a liturgia, reintroduzindo
na Igreja as celebragdes propostas pelo RICA (Ritual da
Iniciacdo Crista de Adultos), introduzindo no processo
catequético a mistagogia através das celebragdes
litirgicas. A CNBB tem incentivado a mudanga de
paradigmas na catequese, voltando a olhar para os
jovens e adultos como principais destinatarios, nao
apenas as criangas como durante muito tempo se fez,
mas retornando as origens do Cristianismo. E notdrio
o caminho que a catequese tem feito. Mas como
anda a liturgia em relacdo a catequese? Ha interesse
dos liturgistas em agregarem valores catequéticos
a liturgia? E suficiente dizer que as celebracdes sdo
catequeses por exceléncia, conhecendo nosso povo,
nossas comunidades? Nossos compositores levam
mais em conta a catequese ou a liturgia em suas
composicbes? Certamente ainda hd um longo caminho
a ser tracado. Mas os lampejos de futuro se apresentam
a nds promissores. Tenhamos fé!

" cf. Jo 13, 18, onde cita o Sl 41,9; Mt 27, 6 e Mc 15,34, onde cita o
Sl 22,1; Lc 23,46, que cita o SI 31,6...

2 Explanatio psalmi 1,9. In BASURKO, Xabier. O canto cristdo na
tradigdo primitiva. Sdo Paulo: Paulus, 2005. Colegao liturgia e
musica / coordenador Joaquim Fonseca). p.36.

3 Cf. LIMA. Luiz Alves de. A Catequese do Vaticano II aos nossos
dias: a caminho de uma catequese a servigo da Iniciagdo a Vida
Cristd. Sao Paulo: Paulus, 2016. Colecao Marco Conciliar. p. 19-32.
4 Cf. BASURKO, Xabier. p. 135-137.

5 Cf., LIMA. Luiz Alves de. p. 32-69.

6§Cf.SC 112.

7 Cf. SC 121.

8 CIgC 1331.
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O Canto de Abertura da
Liturgia Eucaristica da Missa:
A Mistagogia como recurso
na composicao do Texto'
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Juntos recitem salmos, hinos e cdnticos inspirados,
cantando e louvando ao Senhor de todo o coracdo.
Agradecam sempre a Deus Pai por todas as coisas, em

nome do Nosso Senhor Jesus Cristo (Ef 5,19-20)?

O Concilio Vaticano II (1962-1965) promoveu
novas diretrizes na Igreja, sobretudo em relacdo as
celebragdes liturgicas. Nelas, o povo de Deus passou
a participar dos ritos, sendo presenca e agente (e
ndo mais mero espectador) na atualizagao do Mistério
Pascal, agradecendo a Deus pelas maravilhas, ouvindo
a Palavra por meio das leituras, vivenciando a alegria
de estar em comunidade, suplicando o perdao e orando
pelas intengdes que traz ao altar.

As celebragdes eucaristicas foram organizadas
em quatro momentos: Ritos iniciais, Liturgia da
Palavra, Liturgia Eucaristica e Ritos Finais. O canto das
oferendas constitui o primeiro momento da Liturgia
Eucaristica e foi denominado neste artigo de “canto
que abre a Liturgia Eucaristica”. Na liturgia bizantina,
é chamado de “a grande entrada”:. Este artigo ndo
tem por objetivo fornecer uma resposta concreta, mas
provocar, estimular, fazer com que o leitor reflita acerca
de elementos que possam vir a constar na letra dos
cantos que acompanham esse momento da celebragdo.
Convém recordar que ha outras opgdes para a execugao
da musica no inicio da liturgia eucaristica que ndo serdo
abordadas aqui. A oragao “Bendito sejais, Senhor, Deus
do Universo, pelo pdo/pelo vinho...” pode ser cantada
pelo presidente da celebragdo. Outra opgdo é a musica
ser executada parcial ou inteiramente instrumental (cf.
n. 65)-.

0 caminho indicado neste artigo para a
composicdo é a mistagogia. Esse termo pode ser
traduzido por “conduzir para dentro do mistério™. O
pleonasmo aqui é proposital: sair da superficialidade,
mover-se da frente da porta para adentrar no profundo
mistério da salvagdo. Muitas das cancgGes executadas
nesse momento insistem em descrever o que esta
acontecendo - o pao e o vinho sendo levados ao altar; o
pdo e vinho sendo oferendas — ou do que ird acontecer

(Y

— 0 pao e vinho vao se transformar no Corpo e Sangue
do Senhor. E como assistir a uma cena de um filme em
qgue o personagem fica explicando os gestos que realiza
ou que realizara: pega um copo d’agua e diz que esta
pegando o copo; menciona, em seguida, que ira beber
a agua, e assim o faz. Bebe o contelido e descreve o
que sentiu; fecha a garrafa e diz que esta fechando a
garrafa. Superficialidade das Superficialidades. Fica-se
na superficie do rito e ndo se adentra, ndo permite uma
experiéncia mais profunda.

Sabe-se, porém, que esse ato de explicar o que
esta acontecendo no rito por meio do canto foi uma
pratica catequética. Convém recordar que a participacao
das comunidades nas missas antes do Concilio
Vaticano II era por meio de oragdes devocionais; a
lingua utilizada pelos padres nas celebragdes era o
latim e estes estavam de costas para o povo que nao
compreendia os ritos. Para que, apos o Concilio, as
comunidades pudessem participar das celebragdes, foi
preciso educa-las, pouco a pouco, explicando o que se
estava celebrando. Os cantos com textos explicativos
podem ser considerados uma pratica, muitas vezes, até
mesmo inconsciente de situar as pessoas no momento
da celebracao. No entanto, depois de mais de cinquenta
anos do Concilio é preciso rever essa pratica e dar
passos adiantes, qualitativos e mais profundos para
que se celebre de forma participativa, plena, consciente
e frutuosa.

Por que indicar a mistagogia como um recurso
para a composicao do texto do canto que abre a liturgia
eucaristica? Porque a linguagem mistagogica é eficaz e
transformadorac. Ela permite ter uma experiéncia de fé
além do que esta diante dos olhos, possibilita adentrar
e a vivenciar esse mistério, ndo de forma imediata e
completa, mas de modo que a ela sempre se queira
voltar para adentrar cada vez mais, passo a passo. A
mistagogia, portanto, passa do visivel para o invisivel’.
Por meio de sinais - simbolos - evidenciados nas
celebracdes, como uma vela, o incenso, o pdo, o vinho,
o altar e 0 ambao, que adentramos no mistério salvifico.
Afinal, a linguagem do sagrado é o simbolicos. Esses e
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outros pequenos sinais presentes na liturgia condensam
a teologia, a missao, a oracdao da Igreja (Lex orandi
lex credenci), condensam, portanto, a vida humana
unida a Cristo. Para tanto é necessario ter atengao,
concentragao e deixar cada palavra, cada gesto, cada
movimento, cada simbolo revelar o mistério “contido
neles”: o mistério celebrado na liturgia, o mistério de
Deus, o mistério do Reino, o mistério da vida, o mistério
da historia, o préprio mistério que muitas vezes é
ignorado pelas pessoas por ndo terem enxergado aléme.
Permitir que as comunidades adentrem nesse mistério
é¢ um dos compromissos do compositor, daquele que,
pela arte musical, conduzira os fiéis a participarem do
mistério celebrado.

A musica ritual, por exemplo, produz varios
estimulos sensoriais passiveis de serem concebidos
como sinais sensiveis, entre eles a letra das canges™.
O texto tem a primazia na mdusica. A Sacrosanctum
Concilium, documento que instituiu a reforma litdrgica,
afirmou ser a tradigdo musical da Igreja um tesouro
de inestimavel valor, que se sobressai entre todas as
formas de arte, sobretudo porque o canto sagrado,
intimamente unido com o texto, é parte necessaria,
integrante a liturgia; que a musica sera tanto mais santa
quanto mais estiver ligada a acdo liturgica (cf. n.112);
que os textos destinados ao canto devem estar de
acordo com a doutrina catdlica e inspirar-se, sobretudo,
na Sagrada Escritura e nas fontes liturgicas (cf. n.121).
A musica foi, portanto, coroada de grande estima,
sendo incumbida de uma imensa responsabilidade: a
de conduzir os fiéis ao mistério celebrado, religando-
as ao Criador, a vivenciarem a unidao com os demais, a
elevarem as preces e os louvores ao céu.

Para a composicdao do texto a ser executado
no canto de abertura da Liturgia Eucaristica faz-se
necessario conhecer acerca do momento celebrado
e do contexto em que estd inserido. Dessa forma,
observa-se as realidades que estdo por tras desses
simbolos e se tem indicios de como compor uma cangao
para acompanhar esse rito. A Instrucao Geral do Missal
Romano, no n. 72, apresenta o modo como a Liturgia
Eucaristica foi organizada de acordo com os gestos de
Cristo na Ultima ceia:

a) Tomou o pdo e o calice: no momento de
preparagao dos dons, leva-se ao altar o pao e o
vinho com agua;

b) Deu gragas: na oragdo -eucaristica,
rende-se gragas a Deus por toda a obra da
salvacdo e as oferendas tornam-se Corpo e
Sangue de Cristo.

c) Partiuo pdo e o entregou aos discipulos:
Fracdo do pao e os fiéis recebendo o Corpo e o
Sangue durante a comunhdo*.

Ao adentrar no primeiro momento descrito,
percebe-se a grandiosidade do ato de Cristo tomar
0 pdo e o vinho, que culminara no Corpo e Sangue
Dele doado pela humanidade. No inicio da Liturgia
Eucaristica, como fora descrito, sdo preparadas a mesa
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e as oferendas para o grande ofertério que acontecera
durante a oragdo eucaristica. Esse momento é o de
apresentacao dos dons, da preparacdo da mesa e nao
do Cristo que se oferece pela humanidade, o genuino
ofertério. A apresentacdo das oferendas assume o
gesto de Melquisedec (relatado em Gn 14,18-19) e
entrega os dons do Criador nas maos de Cristo, que
pelo Sacrificio na Cruz, leva a perfeicdo as intengdes
humanas de oferecer sacrificios. Para serem pdo e
vinho, o trigo e a uva passaram por diversos processos
- sdo frutos do trabalho humano, de pessoas que se
doaram, que colocaram a vida na preparagdo desses
alimentos. Cristo toma das maos humanas ndo apenas
um pao e um calice de vinho, mas o trabalho, a doagao, o
empenho, as lutas, os sacrificios e tantos outros gestos
e atitudes que as comunidades colocam sobre o altar. A
mesa é preparada diante dos fiéis, porque eles sdo os
“felizes convidados para a ceia do Senhor”.

No inicio da Liturgia Eucaristica, prepara-se o
altar colocando-se nele o corporal, o purificatério,
o Missal e o calice (cf. n.73)'s. O compositor atento a
esses detalhes deve-se questionar o porqué desses
elementos; qual a fungdo e o simbolismo por tras deles.
Sdo apenas meros pedacos de tecidos, um mero calice
e um mero livro sobre o altar? Por que eles e ndo outros
elementos/simbolos? Qual o impacto que apresentam a
liturgia eucaristica? Qual o vinculo deles com as pessoas
na celebragao?

A seguir, a comunidade apresenta os dons a
Deus. Por influéncia da liturgia franco-germanica, a
Igreja Romana, inseriu, no inicio da apresentacdo dos
dons, uma procissao para a entrega do pao e do vinho,
que, logo, cedo foram acrescentadas outras oferendas,
entre elas, dleo e velas, necessarias ao servigo litlurgico,
sendo substituidos, a partir do século XI, por dinheiro'.
0 pdo e vinho - as oferendas - podem ser levados, em
procissao, ao altar por pessoas da comunidade. Tal
gesto conserva a mesma forga e sentido espiritual de
guando os cristdos levavam as oferendas, preparadas
antes em casa, para o altar, sendo que o canto que abre
a liturgia eucaristica acompanha essa procissdo, caso
ela ocorra, e se prolonga, ao menos, até que os dons
tenham sido colocados sobre o altar (cf. n.73). Colocar
diante do Criador o que se produz. Apresentar os frutos,
os dons, a vida. Apresentar um pouco do que se tem.
Apresentar aquilo que Dele contém, que Dele veio, que
Nele esta e com Ele sempre estara.

Sao Justino lembra que, por volta do ano 165 d.C,
as comunidades cristds, apds as preces, apresentavam
pdo, vinho e agua, sendo que aquele que presidia, por
meio da oracdo, conduzia ao céu as oracdes; além
das pessoas trazerem donativos aos necessitados®.
Percebe-se nesse gesto caritativo dos primeiros cristaos
a doacdo com aqueles que precisavam de auxilio. Tal
gesto se mantém nas celebracdes atuais. O inicio da
Liturgia Eucaristica € o momento de partilha e louvor
pelos dons. Traz-se ao altar dinheiro ou donativos aos
necessitados e a Igreja (cf. n.73). Ao participar dela, as
comunidades sao convidadas ao gesto de se abrirem em
doacao aos outros, entregando-lhes, nesse momento,



os frutos do trabalho e partilhando-os. Partilhar. Sair de
si mesmo. Enxergar o outro. Enxergar além.

Na abertura da Liturgia Eucaristica, a comunidade
reconhece que tudo o que tem e faz vem de Deus,
bendizendo a Ele pelas maravilhas em favor do povo com
a oracdo inspirada da berakak, béncdo judaica durante
a refeicdo?'. Ela define a triplice relacdo: com Deus, com
o mundo e os semelhantes, sendo que ao pronunciar a
férmula: “Sé bendito, Senhor, pelos frutos da terra...”,
reconhece a Deus como origem e proprietario, o mundo
como dom a ser aceito e compartilhado, e os homens
como irmdos=. Aquele que preside a celebragao levanta
a patena com o pdo, rezando em siléncio ou, quando
ndo esta sendo executado algum canto, em voz alta ou
até mesmo cantando:

Bendito sejais, Senhor, Deus do Universo, pelo pdo
que recebemos de vossa bondade, fruto da terra e do
trabalho humano, que agora vos apresentamos e que

para nds se vai tornar pdo da vida?.

A comunidade participa dizendo ou cantando,
caso nao esteja sendo executada outra cancao nesse
momento: “Bendito seja Deus para sempre”. Tao
profunda é essa oracdo que exprime a gratiddo, o louvor,
o reconhecimento a Deus pelas maravilhas. A oracdo,
na traducgdo brasileira, enfatiza “que vos apresentamos”
e nao vos ofertamos. Enfatiza a grandiosidade dessa
apresentacao — de um pao, fruto do trabalho humano,
passara a ser o pao da vida, o pao salutar, o pao que
sustenta a caminhada humana.

Tdo profundas também sdo as palavras do
didcono ou de quem preside a celebracdo, quando,
em voz baixa, logo apds a oragdo apresentada acima,
derrama vinho e um pouco de agua no calice: “Pelo
mistério desta agua e deste vinho possamos participar
da divindade do vosso Filho, que se dignou a assumir a
nossa humanidade”. Uma simples gota de agua leva
a humanidade ao encontro, a unido, a fazer parte do
projeto salvifico do Reino. Uma simples gota de agua:
a pequenez, a fragilidade, a, aparente, insignificancia
dos seres humanos colocadas em profunda grandeza,
em profunda harmonia, em profunda comunhdo com o
Redentor.

Em seguida, quem preside eleva o calice,
conforme realizado com a patena e o pao:

Bendito sejais, Senhor, Deus do universo, pelo vinho
que recebemos de vossa bondade, fruto da videira e do
trabalho humano, que agora vos apresentamos e que

para nés se vai tornar vinho da salvagdo?®.

Novamente, ressoa por quem preside ou pela
comunidade: “Bendito seja Deus para sempre”. Em
siléncio, aquele que preside reza: “De coragdo contrito
e humilde, sejamos, Senhor, acolhidos por vds; e seja o
nosso sacrificio de tal modo oferecido que vos agrade,
Senhor, nosso Deus#*”. Depois, é possivel incensar as
oferendas colocadas sobre o altar, a cruz e o altar para
simbolizar que a oferta da Igreja e a oracdo sobem,
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qual incenso, a presenga de Deus?. Por fim, quem
preside lava as maos e diz: “Lavai-me de minhas faltas
e purificai-me de meus pecados”. Quais sensagdes
brotam diante dessas palavras, simbolos e gestos?
Qual impacto desse vinho que se tornara sangue; do
reconhecimento da humildade e da suplica perante a
Deus; do incenso que eleva a alma e preenche a Igreja,
movimentando-se rumo ao céu; da purificacdo de quem
preside a celebragdo, antes de oferecer, o Cristo, o
sacrificio, ao Pai? Como traduzir essa experiéncia na
musica? Sera que essas acdes realizadas, por vezes, as
pressas, revelam a densidade do momento, tocam os
fiéis com a profundidade que apresentam?

Diante dos gestos, simbolos, reflexGes e
provocacgdes descritos e instigados neste artigo e do que
ocorrera na Liturgia Eucaristica, novamente, pergunta-
se: 0 que constar na letra do canto para esse momento?
0 Missal Romano ndo traz um texto oficial para elex.
Existe, porém, a antifona para esse momento em apenas
uma celebragdo. Trata-se da Missa Vespertina da Ceia
do Senhor, que foi musicalizada pelo Padre Ney Brasil
Pereiraz com algumas variagdes na letra que segue:

Antifona: Onde o amor e a caridade, Deus ai estd.
Congregou-nos num s6é corpo o amor de Cristo;
exultemos, pois, e nele jubilemos. Ao Deus vivo nés
temamos, mas amemos; e, Sinceros, uns aos outros,
nos queiramos.

Antifona: Onde o amor e a caridade, Deus ai estd.
Todos juntos, num sé corpo congregados, pela mente
ndo sejamos separados. Cessem lutas, cessem rixas,
dissensbes, mas esteja em nosso meio Cristo Deus!
Antifona: Onde o amor e a caridade, Deus ai estd.
Junto um dia, com os eleitos, nés vejamos vossa face
gloriosa que adoramos. Alegria que € imensa, que
enche os céus: ver por toda a eternidade Cristo Deus.

Amém3'.

A antifona apresentada pelo Missal Romano,
em momento algum, menciona o pao e o vinho, nem
oferta, oblagdo, sacrificio. Ela vai além disso. Traz esses
elementos de forma poética, de modo a ressalta-los
na vida das comunidades. O canto para esse momento
deve criar um ambiente de alegria, partilha, louvor, sem,
necessariamente falar de pao, vinho, oferecimento ou
oblagdo®. A forga do canto ndo reside na descricao do
que ocorre, mas na experiéncia e na vivéncia humana,
prioritariamente, na vida comunitaria. “Exultemos, pois,
e nele jubilemos”. “E, sinceros, uns aos outros nos
queiramos”. E o mandamento do amor que ressoa desde
aquela Quinta-Feira Santa até o presente momento e
que ressoara continuamente. Passado: “Congregou-nos
num so6 corpo”. Presente: “Todos juntos, num s6 corpo
congregados”. Futuro: Junto um dia, com os eleitos, nds
vejamos vossa face gloriosa que adoramos [...] ver por
toda a eternidade Cristo Deus”. Em poucas palavras
sintetiza a grandeza da abertura da Liturgia Eucaristica:
“Onde o amor e a caridade, Deus ai esta”.

Se Cristo privilegiou o pao e o vinho, “frutos da
terra e do trabalho humano”, sendo que a partir do
que é da humanidade, Deus estabelece a morada entre
0s seres®, quais palavras utilizar para exprimir tal
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magnitude? Como valer-se da mistagogia nacomposicao
da letra do canto que abre a Liturgia Eucaristica?
Convém reiterar que o texto de qualquer canto litlrgico
deve estar em consonancia com o tempo litdrgico e
ser poético, orante, e ndo explicativo e doutrinario.
Os cantos devem brotar do encontro das pessoas que
se amam profundamente, que compartilham a vida, os
sonhos, as esperangas; que respondam aos anseios
mais profundos do coragao; um canto enraizado na vida
e na cultura, na tradicao de fé, como os salmos cantados
ao longo de geragdes®. Eles e os canticos Biblicos sdo a
mais eficaz escola da oragao cristd e o mais adequado
modelo de texto, devido a riqueza poética, a forca e a
suavidade das imagens que levam a intuir o Mistério e
a comungar com o invisivel. “Um Sacrificio de louvor”
(sI116,17), “o orvalho sobre os montes” (Sl 133,3), “...
Justica e paz se abracam. A Fidelidade brotara da terra,
e a Justica se inclinard do céu” (Sl 85,11-12)* sdo
exemplos dessa linguagem poética presente na tradigdo
da Igreja, na oragao de tantas pessoas que partilharam,
partilham e partilhardo a fé crista. A suavidade, a poesia
das imagens que levam ao que esta além daquilo que se
vé, que convida as pessoas a sairem da superficialidade
para adentrar em profunda comunhdo com o Mistério
Pascal.

A mistagogia pode instigar reflexdes, trazer
concepcdes, modo de ver o rito que antes ainda nao
era possivel. O compositor deve-se guiar pelos sinais,
ser capturado por eles e buscar no profundo do ser a
inspiracdo que emana deles para compor o canto que
abre a Liturgia Eucaristica. O canto desse momento
pode conectar as pessoas ndo apenas a esse rito, mas a
toda a Liturgia Eucaristica, a fim de que seja celebrada/
vivenciada de forma participativa, plena, consciente
e frutuosa. O canto é um convite a partilha, a entrega
de cada ser humano nas maos de Cristo, nas maos
daquele que passa por necessidades: “Pois eu estava
com fome, e vocés me deram de comer; eu estava
com sede, e me deram de beber; eu era estrangeiro,
e me receberam em sua casa; eu estava sem roupa,
e me vestiram; eu estava doente, e cuidaram de mim;
eu estava na prisdo, e vocés foram me visitar (Mt
25,35-36)"¢. O Cristo recebe das maos humanas a
realidade do mundo: alegria e tristeza, fé, esperanca,
partilha, sofrimentos, provacgées, fracassos e éxitos. O
compositor busca com a mistagogia, nessas realidades,
respostas para transformar as comunidades cristas em
comunidades de oracdo, almeja sintoniza-las ao Cristo
elevado na Cruz, que, apds a dor e o sofrimento, elevou-
se ao céu glorioso e triunfante, deixando a presencga
dele na humanidade nos mais singelos sinais a serem
partilhados em cada celebracdo.
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O ato de cantar estd intrinseco a existéncia
humana. As cangles conduzem o ser humano ao
Transcendente, a experimentar diferentes sensacodes,
despertam momentos marcantes da vida. O autor Ralph
Martin, por exemplo, nos afirma que a Igreja nasceu
cantandoz. E notdvel que nas confraternizacdes e
celebragdes cotidianas a musica tem sido um modo de
adoracgao e glorificagao a Deus. Ela tem feito parte da
vida das pessoas nos mais diversos ambitos. No entanto,
um olhar mais atento revelara que ela ndo esta apenas
no campo sonoro. As cancBes podem se materializar
nas artes; no papel e na imagem cinematografica, como
0 caso da narrativa de Hugo Cabret.

Hugo Cabret é o personagem central de uma das
obras literarias do autor eilustrador estadunidense Brian
Selznick. The Invention of Hugo Cabret: (A Invengao
de Hugo Cabret) apresenta a narrativa de um menino
orfao de doze anos que mora sozinho, as escondidas,
em uma Estacdo de Trem de Paris em 1931, desde que
foi levado pelo tio, Claude, ao local, apds a morte do pai
do menino. Dias depois, o tio morre bébado, afogado
em um rio, sem ninguém saber do ocorrido. O menino
passa, entdo, a realizar a manutengdo dos reldgios da
Estacdo que o tio lhe ensinara.

Hugo possui um autdmato, robd mecanico,
que estava consertando com o pai. Ele se agarra ao
autdmato, como uma lembrancga do pai. Para finalizar o
conserto, rouba pecas da loja de brinquedos de Georges
Mélies, na Estacdo. O vendedor o apanha e o abriga a
trabalhar para pagar pelo que roubou. Hugo passa a
ser amigo de Isabelle, afilhada de Mélies, de mesma
idade dele. Juntos consertam o autémato, que desenha
a imagem de um foguete no olho da Lua. A imagem é
do filme Le Voyage dans la Lune* (Viagem a Lua), de
1902, dirigido por Méliés. Os dois iniciam uma busca
para compreender o que esta acontecendo e, por fim,
descobrem que Mélies é dono do automato e foi um dos
primeiros cineastas da historia.
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Figura 1 - Imagem do filme Le Voyage dans la Lune, de Georges Mélies,

TR - BRI o
Fonte: Obra literdria The Invention of Hugo Cabret (SELZNICK, 2007,
p. 252 - 253)

Selznick relatou que a ideia de escrever a
narrativa comecou quando assistiu ao filme Le Voyage
dans la Lunes, cuja narrativa apresenta um grupo de
astronomos que constroem um foguete e vao paraaLua,
onde sdo capturados pelos selenitas. The Invention of
Hugo Cabret é, pois, uma homenagem aos primdrdios do
cinema, tendo sido classificada pela editora Scholastic
Press como uma narrativa destinada ao publico infantil.
A obra literaria é composta de 536 paginas, sendo
318 de imagens - a maioria de ilustragcdes desenhadas
por Selznick -, em preto e branco, que remetem as
producdes filmicas do inicio do cinema. Cada imagem
ocupa duas paginas da obra literaria. As imagens
nao ilustram as palavras. Elas contam a narrativa. O
enredo é intercalado ora por palavras, ora por imagens,
formando o texto, como no exemplo a seguir:



Quadro 1 - Exemplo de Intercalagéo entre palavras e imagens em The
Invention of Hugo Cabret

[...] When he finished, he glanced over at the shelf with his
Bucket of tools, and his heart pounded. He hadn’t realized
until this moment the trouble he was in. It was his right hand
that had been injured, and there was no way he could take
proper care of the clock without it.

Soon they would begin breaking down, and the Station
Inspector would investigate and it would all be over.

Hugo lay down on his bed andhrestted his bandaged hand on his
chest.

Images flashed across his mind...°

Hugo saw the white crooked fingers of the Station
Inspector reaching for him. They turned into long
Ragged claws for him. They turned into long
Ragged claws and grabbed him violently
by the arm. Hugo woke up screaming. He hadn’t
even realized he had fallen asleep’

Fonte: Elaborado pelo autor deste artigo com base na obra literdria
The Invention of Hugo Cabret (SELZNICK, 2007, p. 307 - 318)

Para o tedrico Lund, essa intercalacdo, esse
didlogo entre palavras e imagens, na literatura, constitui
uma cancdo antifonals. O termo antifonal é apresentado
pela Enciclopedia de la Musica como um coro alternados;
o Dicionario de Musica Grove o apresenta como umtermo
que descreve obras ou a maneira de executa-las (em
“antifonia”), em que é dividido em dois ou mais grupos
distintos, executados alternados e juntos. Convém
recordar que o referido termo esta relacionado a palavra
antifona. Aldazabal menciona que essa palavra é oriunda
da palavra grega anti-foné: som ou canto contrario, algo
que se responde''. Esse canto, segundo Martin, remonta
ao periodo pré-exilico da histdria judaica - Ex 15,21; Nm
10,35-36; 21,17; 1Sm 18,7 -, porém na era pos-exilica
ja havia um planejamento bem ordenado para o canto
entre dois coros - Esd 3,11; Ne 12,24-31%. A primeira
passagem biblica citada por Martin refere-se a travessia
dos hebreus pelo Mar Vermelho. Nela, a alegria pela
libertagdo da opressdo do farad é expressa por meio
da mdusica. Primeiramente, Moisés canta junto aos
filhos de Israel (Ex 15,1); em seguida, Miriam passa a
tocar tamborim, fazendo as outras mulheres batucarem
e dangarem (v. 20a-b); e depois entoa e responde (v.
21a), constituindo uma cancgao's. Esse modo de cantar,
utilizado para a glorificacdo ao Transcendente, mais
tarde, passou a ser utilizado também pelo Cristianismo.

Gelineau, ao escrever acerca da importancia do
salmo no culto cristdo, menciona o canto antifonal,
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afirmando que a salmodia antifonal apareceu no século
IV e é um desenvolvimento da salmodia responsorial -
em que um solista intercala com o povo -, porém, agora,
com a assembleia dividida em dois coros com o intuito
de uma execugdao mais viva. Nessa intercalagdao se
expressa, pois, a vivacidade, a alegria, o louvor, mas
também a escuta atenta, introspectiva, confiante e
consciente do que esta cantando. Foi no Oriente, que,
respondendo ao desejo de maior participagao do povo
nas celebragGes, apareceu esse canto, sendo Santo
Ambrdsio o primeiro a introduzi-lo na Igreja de Mildo.
Segundo o testemunho dele, os fiéis deixavam toda
a agitagao enquanto se entoava o salmo, cantando
com harmonia e entusiasmo’. O canto antifonal é,
portanto, um canto que vem reunir as pessoas, fazé-
las ser integrantes, participantes e, acima de tudo, uma
comunidade em que partilha, na musica, a vida. Esse
canto perpassou pelos séculos, sendo utilizado ainda
hoje nas celebracdes cristds. A Instrugao Geral do Missal
Romano, lembra que nas celebragBes eucaristicas, o
canto pode ser intercalado entre coros/grupos nos
seguintes momentos: Canto de Entrada/Abertura (cf. n.
48); Gléria (cf. n. 53); Profissdo de Fé - Simbolo - (cf. n.
68); Preparacdo das oferendas (cf. n. 74).

No campo das artes, Selznick valeu-se da
mesma dinamica do canto antifonal para prestar uma
homenagem ao cinema, elevando-o ao patamar de
lugar de onde vem os sonhos. Ao invés de apresentar
dois coros intercalando uma cancdo, esta é expressa
na materialidade da obra The Invention of Hugo Cabret.
0 tedrico Hunt enfatiza que a materialidade nas obras
da literatura infantil é um aspecto que ndo pode ser
ignorado'®. Ela estd condicionada a experiéncia que
o leitor terd, a conexdo, ao apelo emocional e afetivo.
A alegria e a reflexdo diante dessa materialidade,
neste caso de palavras e imagens que formam o texto
da narrativa, contribui para que o leitor adentre na
homenagem ao cinema, contemple sensacdes variadas
pela dindmica da intercalacdo entre os dois signos.

Se os judeus e cristaos utilizam o canto antifonal
como uma manifestagao de louvor ao Transcendente,
Selznick e Scorsese o fizeram como um ato de exaltagao
ao cinema. Martin Scorsese é o diretor da adaptacao
cinematografica, Hugo (A Invencdo de Hugo Cabret).
A versdo cinematografica foi apresentada nas salas
de cinema no ano de 2011, com 126 minutos, sendo
colorida, gravada com a tecnologia 3D (trés dimensGes:
altura, largura e profundidade) e com audio em inglés
norte-americano.

Nosestudosacercadaadaptagdocinematografica,
Linda Hutcheon a apresenta como um processo de
(re-)interpretacdo e (re-)criacdo da obra literariaz.
E um processo marcado por inimeras escolhas de
concepgOes artisticas, mercadoldgicas, filosdficas,
politicas, econbmicas, que abrange as limitagdes
técnicas do momento em que se produz a adaptagao
cinematografica. Em um projeto criativo ndo é tudo que
se traduz, mas aquilo que suscita empatia, como eleicao
da sensibilidade, como ‘afinidade eletiva’>. Nesse
processo de escolhas, transforma-se a narrativa literaria
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em uma narrativa em imagem e som. A sensibilidade
da equipe técnica desponta na tela, explorando pela
textura da imagem, na variacdo de cores, no contraste
de luz e sombras, nos enquadramentos, na experiéncia
sonora que se compde para cada momento.

Uma adaptacdo cinematografica condensa, em
instantes, diversas palavras, ag¢Ges e caracteristicas
de personagens, cenarios da obra literaria. Essa
condensacgao assemelha-se aos ritos nas celebracdes
eucaristicas: quantas informacbes sdo apresentadas
e vivenciadas pelos sentidos humanos, por meio
dos sinais sensiveis? Esses sinais ndo se limitam a
acdes pontuais, mas expressam, simbolicamente, de
forma ritual, a graca de Deus ao longo da historia da
salvagdo e permite que os fiéis participem delaz. Eles
condensam, em breves momentos, uma densa historia
de acontecimentos que sdo trazidas/traduzidas pelos
sinais nas celebracgGes. O fato é que a ndo compreensao
dessa dinamica de uma adaptacdo cinematografica
impede de adentrar nas informagles que a versao
cinematografica apresenta que, inclusive, por vezes,
amplia o universo que estava na obra literaria. No
caso de Hugo, convém recordar que as imagens da
obra literaria foram traduzidas para um novo contexto
em que receberam outros dimensionamentos, como o
som, a textura na imagem, o uso da tecnologia 3D, que
implica na maior exploragao do espaco dos cenarios,
por exemploz.

0 filme adaptado deve preservar em primeiro
lugar a autonomia filmica, ou seja, deve-se sustentar
como obra cinematografica, antes de ser visto como
uma adaptacao, do contrario sera apenas uma tradugdo
‘servill  ou meramente ilustrativa». A adaptacao
cinematografica deve apresentar a narrativa com o que
cinema tem para conduzir o enredo ao publico, deve
sensibilizar o espectador e apresenta-lo com os recursos
que contém. Em Hugo, por exemplo, Martin Scorsese e
os demais profissionais do campo cinematografico ndo
apresentam o canto antifonal por meio de dois signos
que se intercalam, mas através de sequéncias distintas
que se alternam ao longo da obra filmica. Considera-
se uma sequéncia cinematografica um conjunto
unitario de cenas que apresentam um encadeamento
de acontecimentos, ou seja, cenas que possuem uma
tematica que as unem, que sejam possiveis de se isolar
do filme como um momento dramatico». Esse ato de
isolar um trecho filmico permite, por exemplo, analisar a
sequéncia por diversas perspectivas, como o caso desta
pesquisa em andamento para a escrita de uma tese no
Programa de Pds-Graduagao em Estudos da Traducédo
da Universidade Federal de Santa Catarina. O isolar
permite analisar, refletir acerca de diversas variaveis
das sequéncias, entre elas a imagem.

Cada sequéncia neste artigo estd denominada de
coro. Se a liturgia simboliza, comunica, presta a Deus
o culto através de sinais sensiveis®, as sequéncias
cinematograficas, também se valem de sinais. Neste
inicio de pesquisa, para exemplificar um dos aspectos
de como o canto antifonal estd na composicdo da
adaptacdo cinematografica, optou-se por discorrer
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acerca de alguns aspectos da imagem nas sequéncias,
mais especificamente, acerca dos enquadramentos de
camera e a variagao do uso do 3D nas cenas.

Na primeira sequéncia (coro), a imagem tem
grande destaque, sobretudo porque ela conduz o publico
a visualizar os ambientes, apresentando as informacgd&es
dos cenarios, a fim de situar o espectador onde se
passa a narrativa. Nesse coro, € expressiva a aplicagdo
da tecnologia 3D na imagem, fazendo o espectador,
por exemplo, ter a ilusdao de, algumas vezes, poder
tocar o que esta na tela e sentir que esta imerso no
ambiente. Para isso de fato acontecer, faz-se necessario
um planejamento das cenas desde o principio, pois o
enquadramento, o angulo, o movimento e a prdpria
dramaturgia alteram-se diante do 3D, sendo necessario
analisar o impacto da tecnologia nas cenas para nao
cansar a visdo do publico?.

Figura 2 - Montagem de Cenas da Primeira Sequéncia de Hugo

Fonte: Elaborado pelo autor deste artigo com base na Obra
Cinematogrdfica Hugo (SCORSESE, 2011)

A neve vem em direcdo a tela, como se estivesse
vindo ao publico; mergulha-se na Estagdo, por entre
os trens, como se o espectador estivesse em um
locomotiva, entrando no local; a fumacga, espalhada
pelo ambiente, demarca o espaco, dando a nogao
espacial do cenario. Em uma época em que essa
tecnologia é recorrente, Martin Scorsese a empregou
com os mesmos objetivos de Méliés: surpreender,
atrair e alimentar a imaginacdoz. O 3D neste caso é o
que a Sacrosanctum Concilium enfatizou sobre o canto
sacro: parte integrante, necessario a liturgia®; sem ele
a experiéncia de assistir a adaptacdo cinematografica
Hugo seria diferente, sem a possibilidade de ter a
sensacao de estar naquele ambiente.

Nesse coro em que se explora o espaco filmico e
contextualiza ao espectador onde se passa a narrativa, é
elementar que ha a predominancia de enquadramentos
abertos, como o plano geral, que apresenta a cidade
de Paris, a noite, e depois a Estagdo. Poucas falas
sao ouvidas, ao passo que o segundo coro apresenta
a imagem conferindo destaque ao didlogo dos
personagens Hugo (Asa Butterfield) e Georges Méliés
(Ben Kingsley). Os enquadramentos sao, portanto, mais
fechados, focando no rosto dos personagens, sobretudo
nas expressdes deles diante da discussdao acerca do
caderno de Hugo que contém desenhos do autdomato.



Figura 3 - Montagem de Cenas da Segunda Sequéncia de Hugo

Fonte: Elaborado pelo autor deste artigo com base na Obra
Cinematogrdfica Hugo (SCORSESE, 2011)

No segundo coro, os enquadramentos, agora
mais fechados, revelam detalhes dos personagens
e dos ambientes que ndo seriam tdo perceptiveis no
coro anterior. Ao comparar os dois coros, observa-se
que no segundo as acdes sdo mais sutis, pausadas,
prevalecendo cenas de repouso; o uso da tecnologia 3D
€ menor, a fim de ndo cansar a visdo do espectador e
conferir destaque aos personagens e ndo ao cenario.
Pelo fato de a narrativa concentrar-se em Hugo e
Georges Méliés, nesse momento, a visdo que o publico
tem do local é de forma mais estatica, ndo havendo
movimentacdes pela Estacdo, além de o volume do
acompanhamento sonoro ser mais ameno.

Essas caracteristicas apresentadas nas duas
referidas sequénciasserdo utilizadasaolongodasdemais
sequéncias da obra cinematografica. Sdo sinais visiveis
que representam o que ndo esta, em um primeiro olhar,
tdo nitido, mas que influem diretamente em diversos
aspectos da narrativa. Cada coro, com as caracteristicas
que possui, projetara na tela a cangdo em homenagem
ao cinema, especialmente aos primérdios dessa arte. A
adaptacao filmica é, portanto, uma nova forma de ver,
ouvir e pensar uma narrativa literaria®, e, neste caso,
de apresentar o canto antifonal. Ao ser materializado
nas versdes literaria e cinematografica, essa cancado
constituiu um procedimento artistico de exaltagdo ao
cinema, em que os elementos foram dispostos de forma
ativa, participativa, reflexiva, e consciente por parte de
quem os orquestrou. Da mesma forma, o canto antifonal
podera constituir em um grande meio das comunidades
cristas de elevar a oragao e o louvor ao Transcendente.
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Do presencial para o parao
virtual: a formacao littirgico-
musical através da internet

Eduardo Lorenzetti

Este trabalho pretende trazer algumas reflexdes
sobre a utilizagao datecnologia e dainternet naformacao
musical (aprender e ensinar musica) de pessoas que
atuam no contexto da Igreja Catdlica. Vivemos em uma
era de um avanco tecnolégico como nunca visto antes.
Os aparelhos sdo cada vez mais portateis (menores)
e melhores, com novos recursos disponibilizados aos
usuarios de forma extremamente rapida. Tal avango nos
deu acesso a um aparato tecnoldgico que alteraram e
continuam modificando nossa forma de fazer, ensinar e
aprender musica.

Segundo Gohn (2010), as constantes mudancgas
que envolvem tecnologia e mdsica resultam em
ferramentas que facilitam a produgao e a transmissao
da mdsica, servindo como recursos importantes em
processos de ensino e aprendizagem musical. No
contexto catélico, isso ndo estd sendo diferente. Os
musicos que atuam na liturgia estdo utilizando cada
vez mais recursos tecnoldgicos e digitais para trocar
informacdes relevantes para sua formacgao e fazer
musical. Facebook, Twitter, Instagram, WhatsApp,
YouTube, DropBox, entre outros, sdo alguns dos
recursos utilizados.

Ao refletir sobre tecnologia, é possivel destacar
que as pessoas tém buscado cada vez mais a formacao
através da internet, que segundo Fahy (2004), é um
poderoso veiculo de vinculacdo e de comunicacgdo. Para
Gohn (2009, p. 14) “é possivel observar uma crescente
troca de informacgdes através da rede de computadores”
que estdao conectados uns aos outros através da
internet. Para Beltrame (2016, p.19),

Na cultura digital, as possibilidades de produzir
e compartilhar conteudos, realizar atividades e
interagir virtualmente trazem aspectos de uma
cultura participativa que se amplia para o espaco
das redes virtuais que se sustentam da participagdo
dos seus membros. Parte-se do pressuposto que as
midias digitais possibilitam e incentivam a produgéo
de contetidos diminuindo a fronteira entre produtor e
consumidor, propiciando outras formas de se relacionar

com as informacoes que circulam pelas midias.
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A Educagdao Musical contemporanea ¢é
compreendida e estudada em diversos contextos e
setores da sociedade (KRAEMER, 2000; SOUZA, 2000
[2004, 2008]). Segundo Ribas (2008, p. 146), “a
educacdo musical na contemporaneidade esta baseada
no entendimento da musica como pratica socialmente
construida, que influencia e é influenciada pelo contexto
da qual faz parte[...]". De acordo com esse pensamento,
a musica realizada dentro da igreja, ao mesmo tempo
que sofre impacto da mesma, modifica seu modo de
ser. Isso torna o contexto catélico um campo vasto para
pesquisa sobre a relagdao educagao musical, Igreja e
tecnologia.

As pesquisas sobre educagao musical e igreja
tém crescido nos ultimos anos. Como tema do meu
trabalho de conclusdo de curso desenvolvi a tematica da
Igreja Catodlica como um espaco de atuagdo e formacgdo
musical de jovens e adultos (LORENZETTI, 2010).
Destaco, também, os trabalhos de Lorenzetti (2012;
2013;2015; 2019) que também trazem reflexdes sobre
a educacdo musical no contexto da Igreja Catdlica.

Sobre a formagdo musical na Igreja Catdlica que
utiliza a internet é possivel destacar algumas iniciativas.
Um exemplo é a Escola de Formacdo de Artistas
Catdlicos (EFAC)', um curso oferecido pela Comunidade
Recado que acontece anualmente de forma presencial e
que em 2016 foi oferecido também através da internet.
Entre outras iniciativas, a TV Século 212 tem oferecido
diferentes cursos pagos para musicos através de uma
plataforma Educacao a distancia (EAD).

Se faz necessario analisar como o uso da
tecnologia altera o sentido de comunidade tao
importante para a Igreja Catdlica. Nesse contexto, as
mudangas de relacionamentos provocadas pelo uso da
tecnologia podem gerar novos desafios. Um deles seria
encontrar uma nova forma de se relacionar com outras
pessoas que ndo seja fisica nem presencial sem perder
o sentido de comunidade. Lorenzetti (2019, p. 197),
ao discutir sobre a questdo comunitaria, apresenta a
visao de um de seus colaboradores da pesquisa, o qual
“0 engajamento comunitario ocorre com a musica e



através da musica. Ela valoriza ‘o ministério’ escolhido
por aqueles que participam de seus encontros, por
considerar como algo que ‘ajuda a fazer esse encontro

LEL)

de Deus com o seu povo’.

Outro fator a ser considerado é a dificuldade de
algumas pessoas ao lidar com a tecnologia. Segundo
Lévy (1999, p.28), “a aceleracdo [da tecnologia] é tdo
forte e tao generalizada que até mesmo os mais ‘ligados’
encontram-se, em graus diversos, ultrapassados pela
mudancga.”

O texto Lex Orandi, Lex Credendi?, sugere atengao
a formacao litlrgica e musical a todas as pessoas que
exercem o nobre ministério da animacdo nas dioceses,
paroquias, comunidades e movimentos. E como
conclusao, podemos nos perguntar, como a tecnologia
e a internet podem auxiliar e ser eficaz nessa formacgao?

" http://efac.comunidaderecado.com/efaclive
2 https://www.eadseculo21.com.br
3 Lex Orandi, Lex Credendi pagina 6.
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A formacao musical nos
seminarios a partir dos
documentos da Igreja:
caréncias, lacunas e
desafios

Elias Pavan

A musica sempre esteve presente na histéria do
povo de Deus. Ao abrirmos a Sagrada Escritura notamos
abundancia de referéncias musicais, seja nas formas
poéticas de muitos dos seus textos (sobretudo nos
salmos e hinos), seja nas mencgdes diretas a essa arte,
como por exemplo em 2Sm 6,5: “Davi e toda a casa de
Israel dangavam diante de Iahweh ao som de todos os
instrumentos de madeira de cipreste, das citaras, das
harpas, dos tamborins, dos pandeiros e dos cimbalos”.

Na Tradicdo da Igreja, desde seu inicio, havia o
costume de cantar durante os ritos’, mas, sobretudo a
partir do séc. IV, com santo Ambrosio (340-397), em
Mildo, deu-se grande énfase para a importancia da
musica dentro da liturgiaz e ela foi sendo introduzida
nos ritos da Igreja como meio de exaltar o espirito e
orienta-lo para a contemplacéo.

Foi no inicio do séc. VII, entretanto, durante o
pontificado do Papa sdo Gregdrio Magno (540-604), que
houve uma espécie de compilagdo dos diversos tipos de
cantos usados na Igreja, condensados e agrupados sob
0 nome de “canto gregoriano” que, a partir de entao,
passou a ser a forma musical oficial para toda a Igreja:.

Infelizmente, desde os sécs. VII e IX até
recentemente (com sdo Pio X) ndo temos muitos
documentos que tratem sobre o assunto da musica
sacra. Talvez a referéncia mais antiga que podemos
usar, depois de sdao Gregdrio, é a de Ledo IV (790-
855), que condenava aos que rechagavam o canto
gregoriano de suas igrejas*. Depois disso, conhecemos
apenas a mengdo de Bento XIV (1675-1758), em 1749,
condenando os “abusos que indebitamente se haviam
introduzido na musica”s.

Recentemente, a luz de novos estudos
e descobertas, o canto gregoriano foi, enfim,
reestruturado (sobretudo no que tange ao estudo da
notagdo neumatica — notagdo musical utilizada na grafia
do canto gregoriano)s.

O Papa sdo Pio X (1835-1914) dizia que “o
canto gregoriano foi sempre considerado como modelo
supremo da musica sacra”’. Em varios documentos da
Igreja, essa forma musical sempre teve importancia
primaria em relagdo as outrass, inclusive ap6s o Concilio
Vaticano II: “A Igreja reconhece como canto préprio da
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liturgia romana, o canto gregoriano; portanto, na agao
litirgica, ocupa o primeiro lugar entre seus similares™s,
palavras essas reiteradas na Instrugao Geral da Liturgia
das Horas™ e do Missal Romano'.

0 distanciamento atual dos documentos da
Igreja com relagao a formagao musical (sobretudo do
canto gregoriano) nos seminarios

Sdo Pio X exortava™ aos bispos que, nos seus
semindrios, houvesse uma formacgao integral e plena
em musica sacra e canto gregoriano. Chama a atencgao
o fato de ele exigir que todos os alunos se dediquem
a esse estudo, mas, nos primeiros anos do séc. XX,
essas formas musicais eram bem mais difundidas
que hoje. Entretanto, com o passar do tempo, tais
prescricGes acerca do ensino da mdsica litargica
durante o periodo formativo de clérigos e religiosos
tiveram seu teor amenizado. Na prépria Sacrosanctum
Concilium as palavras sdao bem resumidas: “Dé-se
grande importancia a formacdo e pratica musical nos
seminarios” e a Optatam Totius, documento conciliar
que trata exclusivamente da formacdo nos seminarios,
sequer menciona sobre musica ou canto gregoriano.
Algumas prescrigdes posteriores ao Concilio Vaticano
II, todavia, propdem uma maior aproximacdo da
musica com a liturgia e com o oficio de presidir, préprio
dos consagradoss. A Ultima palavra que temos do
Magistério eclesial a esse respeito encontra-se na
Ratio Fundamentalis: “O conhecimento da musica
sagrada contribuird outrossim para a formagdo global
dos seminaristas, e oferecerd a estes instrumentos
ulteriores com vista a evangelizagao”.

Todavia, ainda que se dé importancia para o
estudo e a formagdao em musica sacra e litlrgica, ja
nao se menciona mais nos documentos da Igreja algo
especificamente acerca do canto gregoriano, a nao ser
em “pinceladas”.

De fato, ha formas atuais de canto que nao
sdo mais propriamente o gregoriano. Essas formas
costumam ser atualmente mais bem difundidas nas
casas de formacao.

Inobstante, faz-se mister que essas composigdes
modernas atendam as especificagGes litlrgicas



historicamente consagradas pela Igreja. E o que afirma
Borobio:
Devem [as composi¢cdes modernas], atender a requisitos
acerca daquilo que um canto litirgico é (e ndo apenas
religioso, cristdo, teoldgico), a saber, algo que estd a
servico da celebra¢do, dos seus textos, dos seus ritos,
e que responda ao seu espirito, ao verdadeiro espirito
da celebragdo cristd (acolhida e espera da presenga de
Cristo, que vem em forma de palavra e de sacramento;
acolhida e espera desse outro Cristo que vai sendo
edificado: a Igreja; atitude de oragdo, de a¢do de gragas
e de suplica sustentada na palavra, no memorial, no
Espirito...)".
E dai que podemos mencionar as palavras de Sao
Pio X: “Uma composicao religiosa sera tanto mais sacra
e litdrgica quanto mais se aproxima no andamento,
inspiracao e sabor da melodia gregoriana”, uma vez
que o canto gregoriano surgiu justamente no ambito
litirgico e para estar a servico pleno da liturgia.

' PIO XI. Constituigdo apostdlica Divini Cultus sobre liturgia, canto
gregoriano e musica sacra, n. 2. In: DOCUMENTOS sobre a musica
litirgica no Brasil (1903-2003). 2 ed. Sdo Paulo: Paulus, 2017.

2 Durante uma grande perseguicdo na época, o bispo, e o povo de
Deus, reunidos no interior da igreja, puseram-se em oragao. Assim,
para que os cristaos la reunidos ndo esmorecessem na fé, “estabele-
ceu-se que se cantassem hinos e salmos, segundo o costume das
regides do Oriente [...]: costume que se conservou até hoje, sendo
ja muitos e quase todos os que, nos teus [de Deus] rebanhos e pelo
resto do mundo, o imitam”. AGOSTINHO, Santo. ConfissGes. 2 ed.
bilingue. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 2004., IX, VII,
15; cf. Divini Cultus, n. 2.

3 cf. PIO XII. Carta enciclica Musicae Sacrae Disciplina sobre a
musica sacra, n. 4. In: DOCUMENTOS sobre a musica litirgica no
Brasil (1903-2003). 2 ed. Sdo Paulo: Paulus, 2017.

4 “Ordenamo-vos, sob pena de excomunhao, que vos atenhais,
relativamente ao canto utilizado nas igrejas e as leituras, ao Ordo
regulamentado pelo papa Sao Gregdrio e por nds seguido, ndo vos
afastando outra vez”. LEAO IV. Epistula ex registro Leonis IV Hono-
rato Abbati. In: ANTOLOGIA LITURGICA. Textos littirgicos, patristicos
e canonicos do primeiro milénio. 2 ed. rev. ampl. Fatima, POR: Secre-
tariado Nacional de Liturgia, 2015, p. 1708, n. 6589.

5 Musicae Sacrae Disciplina, n. 7

6 cf. Ibid.

7 PIO X. Motu proprio Tra le Sollecitudini sobre a musica sacra, n. 3.
In: DOCUMENTOS sobre a musica littrgica no Brasil (1903-2003). 2
ed. Sao Paulo: Paulus, 2017.

8 Cf. Tra le Sollecitudini, 3; cf. Musicae Sacrae Disciplina, 4-5, 26, 30;
cf. SAGRADA CONGREGAGAO DOS RITOS. Instrucdo sobre a musica
sacra e a sagrada liturgia, n. 4-10, 16-20, 48-55. In: DOCUMENTOS
sobre a musica litirgica no Brasil (1903-2003). 2 ed. S&o Paulo:
Paulus, 2017.

2 Sacrosanctum Concilium, n. 116.

10 Cf. INSTRUGAO GERAL SOBRE A LITURGIA DAS HORAS. Comen-
tarios de José Aldazabal. 3 ed. Sdo Paulo: Paulinas, 2014. n. 274.

1 Cf. INSTRUGAO GERAL SOBRE O MISSAL ROMANO. Terceira
edicdo. Comentarios de José Aldazébal. 5 ed. Sdo Paulo: Paulinas,
2012.n. 41.

2 “Nos seminarios e nos institutos eclesiasticos, segundo as
prescrigdes tridentinas, consagrem-se todos os alunos ao estudo
do canto gregoriano. [...] Onde for possivel, promova-se entre os
clérigos a fundagdo duma schola cantorum para a execucao da
sagrada polifonia e da boa musica litdrgica. Nas ligdes ordinarias de
Liturgia, Moral e Direito Candnico, ndo se deixe de tocar naqueles
pontos que, de modo mais particular, dizem respeito aos principios e
leis da musica sacra”. PIO X. Motu proprio Tra le Sollecitudini sobre
a musica sacra, n. 24-25. In: DOCUMENTOS sobre a musica litdrgica
no Brasil (1903-2003). 2 ed. Sdo Paulo: Paulus, 2017. O primeiro
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italico € nosso; o segundo é proprio do texto.

13 Cf., por exemplo, PIO XI. Constituigdo apostdlica Divini Cultus
sobre liturgia, canto gregoriano e musica sacra, n. 8-9; PIO XI.
Carta enciclica Musicae Sacrae Disciplina sobre a musica sacra, n.
37-38; SAGRADA CONGREGAGAO DOS RITOS. Instrugdo da Sagrada
Congregacao dos Ritos sobre a musica sacra e a sagrada liturgia,

n. 109-110. In: DOCUMENTOS sobre a musica litirgica no Brasil
(1903-2003). 2 ed. Sao Paulo: Paulus, 2017.

4 CONSTITUIGAO Sacrosanctum Concilium sobre a sagrada liturgia,
n. 16-17, 115. In: DOCUMENTOS sobre a mdusica littrgica no Brasil
(1903-2003). 2 ed. Sao Paulo: Paulus, 2017.

's “participando no seminario numa liturgia de qualidade, na qual o
canto e a musica tém todo o seu lugar, e beneficiando de uma for-
macgao musical dada por pessoas competentes, o futuro sacerdote
prepara-se progressivamente para a responsabilidade litlirgica como
celebrante da Eucaristia e dos outros sacramentos, como pastor

e guia da oragdo nas comunidades das quais sera encarregado”.
SAGRADA CONGREGAGAO PARA A EDUCAGAO CATOLICA. Instrugdo
sobre a formacao litdrgica nos seminarios. n. 56. Isso nao significa
que, antes, a preocupacao de ligar a musica a liturgia fosse igno-
rada, mas ndo era algo tdo trabalhado como nos dias atuais.

6 CONGREGAGAO PARA O CLERO. O Dom da vocag3o presbiteral (Ra-
tio Fundamentalis Institutionis Sacerdotalis), n. 181. Brasilia: CNBB,
2017.

7 BOROBIO, Dionisio (org). A celebragao na Igreja. Liturgia e sacra-
mentologia fundamental. 1 v. Sdo Paulo: Loyola, 1990, p. 201.

'8 PIO X. Tra le Sollecitudini, n. 3.

8 cf. PIO XI. Musicae Sacrae Disciplina, n. 4.
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Pratica pastoral da musica
litirgica

Erick Terrassa de Souza

A partir do Concilio Vaticano II, vem crescendo
a convicgdo de que a distribuicdo de tarefas entre os
membros de uma comunidade celebrante passe a
ser regra. E é a propria Constituicdo sobre a Sagrada
Liturgia que ja recomenda: Nas celebragdes litirgicas,
cada um, ministro ou fiel, ao desempenhar a sua funcao,
faca tudo e s6 aquilo que pela natureza da coisa ou
pelas normas litlrgicas lhe compete, as funcGes nas
celebrages liturgicas deixaram de ser centralizadas
no sacerdote que as presidia e tornou-se abrangente
e grande é a participagdo de todos que circulam esse
altar, dando também um grande valor a assembléia
que antes era apenas “platéia/telespectadora” da
celebragdo eucaristica.

O Concilio Vaticano II recuperou a dignidade
do canto e da musica na acdo liturgica. Disso decorre
que o(a) compdsito(a) adquira uma formacgdo técnica
litirgico-musical adequada.Esse processo formativo
inclui necessariamente o conhecimento da fungao
ministerial de cada canto na acao litlirgica e dominio da
técnica da composicdo em si.

A palavra “Liturgia” por si mesma ja significa
acao do povo. Eis a comunidade crista reunida em
nome de Jesus, dotada pelo Espirito de toda a sorte de
carismas, organizada como um corpo vivo, no qual cada
membro tem um servigo a prestar, no seu momento mais
expressivo, a Celebracdo do Mistério da Fé! A musica
que ai se toca, canta e danca, é acdo musical - ritual da
comunidade em oragao. E musica a servigo do louvor ou
do clamor deste povo, ao realizar os seus “Memoriais”.
E musica a servico do “encontro” das pessoas humanas
entre si e com as Pessoas Divinas. Ndo uma musica
qualquer. Ndo simplesmente uma bela mdusica. Tal
funcionalidade ritual da mdusica liturgica vai, finalmente,
exigir de todos os agentes liturgico-musicais, na
realizacdo da sua arte ou do seu ministério, além da
competéncia técnica e artistica, uma consciéncia e uma
sensibilidade que sé consegue atingir quem participa
efetivamente de uma comunidade crista, sé quem tem
uma vivéncia suficientemente profunda da fé, partilhada
num ambiente eclesial e entdo entra a Pratica Pastoral.’

Quando se fala sobre Pratica Pastoral, logo se
imagina o agir, o trabalho que ja é desenvolvido nas
comunidades, mas a Pratica Pastoral é o resultado final
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de tudo que se absorve, aprende e exercita referente a
isso. .

7

Para uma boa pratica pastoral, é necessario
ser formado no assunto, deve-se saber escolher o
repertdrio apropriadamente de acordo com a tematica.
A Mdsica Litdrgica expressa o mistério de cristo e a
sacramentalidade da igreja, portanto é importante
saber diferenciar cantos religiosos de cantos litlrgicos.

A liturgia crista é a celebracdo da Acdo eficaz
do Deus Uno e Trino na vida da Igreja e dos fiéis,
conformando-os cada vez mais intimamente a Cristo e
inserindo-os na comunhdo da Trindade pela forgca do
Espirito.

A expressao liturgica é encarregada de introduzir
no mistério de Deus e

desvelar as experiéncias mais profundas do
coragdo humano: necessidade de transcendéncia,
comunhado, fé e alegria, e a superacdo dos limites da
nossa condicdo de criaturas, como o sofrimento, a dor
e a morte.

Essas experiéncias necessitam ndo sé de palavras
estruturadas em contetidos racionais e doutrinais para
se expressarem convenientemente, mas de ritos, gestos
e simbolos.

Neste contexto, a expressdo artistica é a mais
apropriada forma de expressdo, e a musica e o canto
ocupam lugar privilegiado, sendo impar, porque a arte
carrega capacidade expressiva.

Promover um trabalho de equipe com os padres
e pastorais litirgicas buscando incluir o maior nimero
de pessoas a musica litirgica. Promover formacdes e
capacitagdes com 0s paroquianos e pessoas envolvidas
nos diversos ramos da liturgia para instruir e melhorar
a qualidade das celebracdes e instruir quanto a
importancia da pratica correta da liturgia, é uma
maneira de capacitar e orientar pessoas interessadas
na pratica da liturgia.

Outra parte importante é a boa formacdo do
sacerdote, paroco das comunidades, ele é a palavra
final, o pastor que guia seu rebanho, portanto se o
Paroco vem de influéncia de movimentos ou coloca os
seus gostos pessoais a frente do que documentos nos



evidenciam fica impossivel implantar a devida Pratica
Pastoral da Musica Liturgica.

I3

Também ¢é necessario abrir os olhos aos
Formadores Liturgicos, Professores, Regentes de
Corais, Agentes Pastorais para perceberem como estao
passando para os demais irmaos, seu conhecimento.
Se é trazendo discursos de julgamento ou fazendo
correcbes fraternas, se adaptando a assembleia ou
trazendo seu repertdrio sem observar o que agrada. Se
¢ isso que acontece, também existe falha.

Deste modo conclui-se que é necessario ter uma
formacdo apropriada, buscando sempre o aprender e
o aprimorar o conhecimento mas, todavia, ter também
um olhar atento ao redor.?

' CANTO E MUSICA NA LITURGIA POS-CONCILIO VATICANO II -
Principios teoldgicos, litirgicos, pastorais e estéticos

2 A NATUREZA SACRAMENTAL DA MUSICA LITURGICA, Mdsica Ritual
P.1
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A musica na celebracao
litirgica

Fabio Luciano de Sousa Nascimento

Na atualidade, hd uma grande variedade de
musicas produzidas para os diversos momentos
celebrativos, especialmente para as missas,' haja vista
o crescente nimero e a diversidade de comunidades
eclesiais onde “as celebracdes vao-se tornando mais
vivas e vibrantes, e o canto de toda a assembleia se
amplia e cresce.” Na Igreja do Brasil, os ministérios
litrgico-musicais - os corais, 0s cantores e cantoras,
salmistas, animadores do canto e instrumentistas -
prestam grande servico, na maioria das vezes, de forma
voluntéria e gratuita, porém, quando se trata da musica
ritual, percebem-se muitas lacunas.

Conformeensinaalgreja,amusicanacelebracao
litirgica ndo tem outro objetivo sendo glorificar a Deus
e santificar os fiéis.> Por isso, ela é uma arte necessaria
a liturgia. Pode-se dizer que a musica é a nobre serva da
acdo liturgica, quando intimamente ligada ao rito exerce
verdadeira fungao ministerial. Mais que uma arte a
embelezar, confere-lhe um carater solene que enobrece
a celebragao. Assim, quem canta e toca a liturgia, nao
deveria fazé-lo sem antes entender como é a dinamica
da celebragado e qual a funcionalidade de cada musica
no rito litdrgico.

E importante saber que a dinamica
celebrativa é um “concatenar-se e uma sequéncia
de acles, de gestos, de palavras, de cantos e é, ao
mesmo tempo, uma sucessao de composicdo de figuras
simbdlicas”™; acontece num todo organizado onde
cada parte esta ligada intimamente a outra, ordenando
os varios simbolos e elementos do rito. Trata-se de
uma agao primordialmente comunicativa, por isso, 0s
atores da celebracgéo liturgica, por participarem de um
acontecimento onde se atualiza a alianga entre Deus
e 0 seu povo por meio da memdria do Mistério Pascal
(vida, paixdo, morte e ressurreicdo de Cristo) precisam
ser conscientes de cada gesto e movimento, evitando
incoeréncias e acles sem sentido de modo que a
celebracdo progrida harmoniosamente.s

A Constituicdo Dogmatica sobre a Sagrada
Liturgia, Sacrosanctum Concilium, afirma que a liturgia
é “a primeira e necessaria fonte da qual os fiéis
haurem o espirito verdadeiramente cristdo”s e pede
que as celebracdes liturgicas “resplandecam de nobre
simplicidade, sejam transparentes por sua brevidade
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e evitem as repetigdes inuUteis, sejam acomodadas a
compreensdo dos fiéis e, em geral, ndo carecam de
muitas explicacdes”’, deixando evidente que a beleza da
celebragdo depende ndo sé do espaco e dos simbolos
utilizados, mas da maneira como o presidente e os
demais atores vivenciam os ritos. Nesse sentido, faz-
se necessario celebrar com arte e sintonia em tudo o
que se faz, para que a celebragdo seja de fato lugar de
experiéncia com o mistério salvifico.

E evidente que a musica, como parte integrante
da liturgia, possibilita aos fiéis uma rica e frutuosa
participacdo. Por isso, a musica que se canta/toca
na liturgia, ndo pode ser qualquer mdusica religiosa,
mas aquela que da forga e caracteriza o rito sagrado.
Desta forma, a musica litirgica é essencialmente ritual,
quando se utiliza uma musica fora de contexto, essa
ndo cumpre a fungao devida e pode tirar o sentido da
celebracao.

0 documento 79 da CNBB, A musica littrgica no
Brasil, entende o canto litirgico como aquele que “p&e
em evidéncia os ‘sinais dos tempos™:, “esta a servico
da Palavra™ e “da realce aos gestos sagrados”.
Seguindo com fidelidade a Sacrosanctum Concillium e a
Instrugcéo Musicam Sacram, o documento orienta, para
que na liturgia se cante o que acompanha o rito e o
que é proprio do rito' o que vai exigir “especial atengdo
dos autores (letristas), compositores (mdusicos) e
demais agentes liturgico-musicais, para que tanto as
composicdes como a sua utilizagdo e o proprio jeito de
executa-las se afinem ao rito que acompanham.”2

Por constatar, em nossa realidade, a
musica liturgia exercida sem critérios, muitos
tocadores e cantores, pela auséncia de formacao,
segundo o documento, em vez de cantar/tocar a
liturgia, simplesmente cantam e tocam na liturgia,
demonstrando certo desconhecimento da funcao de
cada mdusica na agdo ritual, bem como a hierarquia
estabelecida na ordem dos cantos e a importancia dos
tempos litdrgicos. Essa lacuna, segundo o documento,
ndo ajuda a comunidade a crescer na experiéncia
espiritual e ndo favorece um aprofundamento dos
textos biblicos, fonte e inspiragdo de toda acgao litlrgica,
além de colocar o que é proprio da liturgia em segundo
plano, para que outras expressdes religiosas sejam



promovidas dentro das celebragdes.

Percebe-se, portanto, que a formacao liturgica
ainda ndo é suficiente, para que se realize o que a
Igreja deseja quanto a participacdo dos fiéis. E dever e
obrigacdo de todo batizado participar de forma plena,
consciente e ativa, mas, na pratica, essa experiéncia ndo
atinge todo o povo de Deus. A Sacrosanctum Concilium
é precisa quando aponta o caminho formativo, a partir
dos pastores (clero), todos devem receber formacgao
adequada.” Com isso, abre-se caminho para novas
propostas pastorais: E preciso repensar a dindmica
formativa nas comunidades. Como cantar a liturgia,
segundo o que pede a Igreja? Como inserir as equipes
de canto/musica nas dinamicas preparatérias de cada
celebracdo? E possivel formar um povo consciente e
preparado a participacdo plena e ativa? Quem, quando
e como formar?

' Cf. Estudos da CNBB, Doc. 79, n. 14.

21Ibid., n. 12.

3Cf,MS,n. 4

4 Centro Nacional de Pastoral Littirgica (Franga). A Arte de Celebrar:
Guia Pastoral. 2. ed. Brasilia: EdicGes CNBB, 2015. (Col. Vida e litur-
gia da Igreja, 3), p. 41.

5 Cf. Ibid., p. 20.

SC,n. 14

7SC,n. 34

8 Estudos da CNBB, Doc. 79, p. 118.

9 Ibid., p. 119.

10 1bid., p. 120.

" Cf., Ibid., p. 122-123.

2 Cf., Ibid., n. 284.

3 Cf,, Ibid., n. 26 e 27.

4 Cf., Ibid., n. 43-44.

5SCn. 14.
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Os Salmos na Celebracao
Eucaristica

Gilson Roberto Coimbra Braga

Professor de Filosofia na Secretaria de Educagao do Estado de

S&o Paulo; Coordenador de Musica na Paroquia Sao José Operario,
Peruibe — Diocese de Santos/SP; pds-graduando em Mdsica Litlrgica
pela UNISAL.

Na liturgia da Palavra, temos um extrato biblico
que se insere logo apds a leitura do Antigo Testamento,
que é o Salmo. Seu género literario é a poesia, e é
justamente essa sua forga que confere as comunidades
a sua atualidade, ndo se prendendo a momento historico
algum, sendo fonte de oracdo de tantas comunidades

desde os primordios até a atualidade.

Analisando historicamente a desenvolvimento da
liturgia no ambito das comunidades cristds, observa-se
que os salmos eram fundamentais na vida de oragao
das primeiras comunidades. Sabe-se que “desde os
primeiros séculos, a comunidade cristd demonstrou
um afeto especial pelos Salmos, herdados do culto
judeu. Tanto na Liturgia das Horas como na celebra¢do
dos sacramentos, e, particularmente, na Eucaristia,
encontramos em lugar de destaque o Salmo”.’

Porém, a mudanca da mentalidade litdrgica
advinda  posteriormente  trouxe  consequéncias
serissimas, sentidas até os dias de hoje. Historicamente,

principalmente
A partir dos séculos VII e VIII, o povo ndo participa mais
nos cantos, os ‘cantores’ enriquecem as melodias do
antigo responso de modo que o tnico versiculo restante
era executado de forma muito ornada por um salmista.
Este se coloca sobre um dos degraus (Gradus do

ambdo, origem do nome “gradual” dado a este salmo).?

Tivemos consequéncias muito sérias na liturgia
de modo geral, pois 0 povo nao tinha participagao ativa,
apenas assistiam a um rito ‘celebrado’ pelo sacerdote.
Até hoje vemos, em muitas comunidades, fiéis ja com
certa idade rezando o terco em plena celebracao
eucaristica, pois era uma das formas que o povo (que
ndo entendia nada de latim) buscava participar do rito
celebrado.

A redescoberta dos Salmos acontece com a
renovacao litirgica proposta pelo Concilio Ecuménico
Vaticano II (1962-1965). Sua estrutura apresenta-se
logo apds a primeira leitura, com um refrdo tirado do
salmo, geralmente acompanhado por toda assembleia,
e um conjunto de versiculos entoado por um cantor
(salmista). E parte integrante da liturgia da Palavra,
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e por isso tem sua riqueza litlrgica e pastoral. O que
antes era um canto interlecional, de meditacao, agora
ganha sentido na liturgia fazendo eco a leitura anterior
de forma poética, ajudando a interiorizar a mesma.

Por conta desta lacuna milenar no que tange
a participacdo plena, consciente e ativa (SC 14) da
assembleia, ainda ha muito que se superar em relagdo
aos Salmos. Em muitas comunidades ainda ha que se
descobrir a beleza e a riqueza de entoar os salmos
préprios da liturgia, pois acabam por substituir por
cantos meditativos, que, ndao raras vezes, nada tem
de ligagdo com a liturgia. E triste ver que muita desta
resisténcia comeca justamente por aqueles que
deveriam orientar seus fiéis, e acabam por nao o fazer,
muitas das vezes por ndo conhecer mais profundamente
a riqueza dos salmos.

Outra dificuldade encontra-se na execugao
salmddica, que muitas vezes ndo favorece a oragao e
a participacao ativa e contemplativa da assembleia.
A forca dos salmos esta justamente na palavra bem
cantada e expressa, assentando no coracao do ouvinte
sua mensagem. Percebe-se em muitas realidades a
dificuldade em se ter um cantor para entoar o salmo.
Dai o mesmo leitor que proclamou a leitura anterior
ja aproveita para ler o salmo, fato que nao é excluido
das orientagGes para sua proclamacdo, mas perde
sua pedagogia ritual. Segundo os Praenotanda do

Lecionario, em seu paragrafo 20,
O salmo responsorial preferencialmente deve ser
cantado. HG duas formas de cantar o salmo depois da
primeira leitura: a forma responsorial e a forma direta.
Na forma responsorial, que se deve preferir enquanto
for possivel, o salmista ou o cantor do salmo canta
as estrofes do salmo, e toda a assembleia participa
cantando as respostas. Na forma direta, o salmo é
cantado sem que a assembleia intercale a resposta, e
o cantam, ou o salmista ou o cantor do salmo sozinho,
e a assembleia escuta, ou entdo o salmista e os fiéis

juntos.?
A primeira forma é a mais utilizada em nossas

comunidades, pois é algo belo e harmonioso a
assembleia participar ativamente no extrato salmodico



que compoe o refrdo, e depois contemplar e saborear a
mensagem poética proferida pelo (a) salmista em seu
coragao. Ainda assim, temos outro problema enfrentado
por muitas comunidades, que é o da aplicacdo do
verbo-melodismo em toda a estrofe, valorizando-se
muito mais a melodia em detrimento da palavra. Muitas
comunidades estdo redescobrindo o valor do canto
gregoriano, aplicando formas gregorianas na execugao
das estrofes salmicas.

Percebe-se que ja demos passos importantes
para a valorizacdo dos salmos na Liturgia da Palavra,
bem como nas primeiras comunidades. Cada dia mais
nossas comunidades vao saboreando os salmos e
assumindo como experiéncia propria de oragdo que
aprofunda o sentido da liturgia do dia. H& muito ainda a
se construir, mas estamos no caminho certo para que os
Salmos tornem-se o “hoje” na vida e missao de cada um
e cada uma que compdem nossas assembleias.

" CONSELHO EPISCOPAL LATINO-AMERICANO. Manual de liturgia 2-
A celebracdo do mistério pascal: fundamentos teoldgicos e elemen-
tos constitutivos. Sdo Paulo: Paulus, 2005, p. 280.

2 GELINEAU, Joseph. Os cantos da missa no seu enraizamento ritual.
Sdo Paulo: Paulus, 2013, p. 56.

3 ALDAZABAL, José. A mesa da Palavra I: elenco das leituras da
missa. Sdo Paulo: Paulinas, 2007, p. 38.
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Vaticano II

Gustavo Avila de Fraga

Professor de Filosofia na Secretaria de Educagao do Estado de

S&o Paulo; Coordenador de Musica na Paroquia Sao José Operario,
Peruibe — Diocese de Santos/SP; pds-graduando em Mdsica Litlrgica
pela UNISAL.

Um fen6meno interessante que percebemos hoje
em nosso meio eclesial é a busca constante, geralmente
por parte dos mais jovens, pelos cantos de cunho
intimista. Essa tentacao de voltar a certos formalismos
tem origem em um certo tédio em nossas liturgias.
(BOSELLI, 2014) Poderiamos tecer um longo debate
a respeito desse tema, abordando se isso é ou ndo
prejudicial afé crista. Ndo é essa, porém, minha intengao.
Proponho-me no presente artigo a discorrer sobre duas
questdes anteriores, a saber: primeiramente, dos hinos
eucaristicos pré Vaticano II e o contexto em que foram
criados, e num segundo momento, o motivo dessa busca
e 0 que se pode fazer diante dessa realidade.

Para iniciar, tomemos o exemplo da adoracdo
Eucaristica: “Sempre se cria na presenga do Senhor na
Eucaristia. Mas, até o século XII, via-se, nas narrativas da
instituicdo e na pratica da Igreja dos primeiros séculos,
uma orientagdo da Eucaristia para o recebimento, isto é,
paraocomer” (ZILLES, 1995.p.163).Issoindica que ndao
existia adoracao Eucaristica nos primeiros doze milénios
do cristianismo. Teriamos, pois, como imaginar, nos
dias atuais, alguma igreja sem um tabernaculo, alguma
paroquia sem procissdo de Corpus Christi, ou alguma
comunidade sem a adoragdo Eucaristica propriamente
dita? A resposta nos leva a perceber o tamanho alcance
da profunda mudanca na piedade eucaristica ocorrida na
Idade Média. Tal revolugdo, que também foi influenciada
e impulsionada pelo medo de ndo ceder as heresias da
época, deram espaco a diferentes formas de relacionar-
se com o Cristo. Assim, passou-se de uma experiéncia
comunitaria a uma experiéncia individual.

“Numa sociedade na qual triunfa o
individualismo, a Eucaristia recorda o destino comum
de toda a humanidade”. (BOSELLI, 2014. P.95) Em uma
similar perspectiva , o Concilio Vaticano II comeca a
retomar as fontes em que todos eram um s6 coracdo
e uma so alma (cf. At 4, 32). No entanto, em seus
documentos, o Concilio jamais desprezou a devogao
Eucaristica. Iniciou um arduo trabalho para mostrar
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que Cristo Eucaristico “também deve ser adorado, mas,
sobretudo esta presente de maneira real para celebrar
a Pascoa conosco”. (ERPEN, 2018) Se retirdssemos o
periodo litirgico medieval de seu contexto histérico e
cultural, ficaria bem facil de olhar para este passado
com desprezo. Nao podemos, porém esquecer-nos
de que este periodo - equivocadamente por muitos
considerado sombrio - foi fonte de espiritualidade para
tantos e tantos homens e mulheres de boa vontade, que
seguindo com tanto afinco a vontade de Deus, vieram a
ser declarados santos.

Foi uma espiritualidade que serviu bem ao
ser humano daquele tempo. Podemos, porém nos
perguntarmos: e os jovens de hoje? E como se eles
dissessem o mesmo que diziam os jovens de algumas
décadas atrds, sobre nossas liturgias: “esta faltando
vida. Se nos dispuséssemos a ouvir as queixas do povo
teriamos muito a ouvir”. (GIBIN, 1984) O fendbmeno
atual, porém, ocorre em uma perspectiva contraria.
Antes a preocupagao maior girava em torno de uma
liturgia mais moderna, mais compreensivel, sobretudo
na tentativa de alinhar-se a liturgia do Vaticano II (cf SC
n°® 38). Hoje, porém, a preocupacdo maior se da acerca
de uma liturgia mais “correta” e tradicional, também
alinhada a algumas orientacdes do Vaticano II (cf SC
.116-117).

De qualquer modo, o critério para a escolha, por
exemplo, de um repertdrio, ndo deveria ser as origens
e compositores de cada letra, mas tdo somente o
contetdo que elas trazem e sua sintonia com a Palavra
celebrada. “Devera ser um canto cujo texto, ritmo e
melodia estejam prenhes do mistério de Deus celebrado
na liturgia e vivenciado no dia a dia de nossa caminhada
historica”. Para que a liturgia possa, de fato, ser “veiculo
do Espirito Santo, ndo podemos encarar a musica na
liturgia como divertimento para tornar a celebragao
mais leve, agradavel, mais movimentada” [...] “E preciso
levar a sério forca sacramental da musica na liturgia.”
(BAUZIN, 1989)
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A importancia da musica
sacra nhos seminarios e casa
de formacgao

Jardel Phellipe Brito dos Santos

“A musica sacra, como parte integrante da Liturgia
solene, participa do seu fim geral, que é a glorificacdo
de Deus e a santificacdo dos fieis.”(Tra le sollecitudini,
2016, p.15)

Falar sobre a musica sempre nos deveria arrebatar
0 coracgao, pois como toda arte, esta tem a capacidade
de elevar o homem a um nivel de sensibilidade e unido
e comunicagao maior do que se descartada esta como
veiculo. A musica tem uma “forca poderosa sobre nds:
influencia nossos sentimentos, alimenta nosso carater,
determina nossa salude e nosso equilibrio, alimenta
nosso amor, cria atmosfera de harmonia e paz”
(KOLLING, 2011, p.21).

Toda essa riqueza da arte musical aliada a
Sagrada Liturgia, eleva o coracao dos fieis, conduzindo-
os de uma maneira impar ao encontro com Cristo. Oxala
todos nos partilhdssemos de semelhante experiéncia
vivida por Santo Agostinho, tdo profunda e convicta
para poder expressar: “Se queres saber o que cremos,
vem ouvir o que cantamos”.

A musica litdrgica em toda a sua riqueza quer nos
introduzir também na vivéncia dos mistérios de Cristo
e da sua Palavra, quer nos conduzir a intimidade com
Deus louvando-o por tdo incomensuravel amor. Nesse
sentido, “na celebracao do culto da Igreja, a proposta
nao é de fazer musica, mas de entrar, por meio da arte
musical, no mistério da salvacdo”(CNBB, 2013, p.45).

E nesse caminho de reflex3o de uma mdsica ritual
e que gere intimidade com os mistérios celebrados
que vamos conduzindo a presente pesquisa. Mas
para chegarmos aquela finalidade da musica sacra
apresentada nos principais documentos eclesiasticos —
que é a glorificagao de Deus e a santificagdo dos fieis- se
faz necessaria uma constate busca sobre o significado
e importancia da liturgia e da musica a ela produzida e
destinada.

Esse estudo deve ser incentivado pelos pastores
das almas, que como Cristo, desejando dar a vida por
cada uma de suas ovelhas, sejam capazes de conduzir e
instruir seu rebanho ao perfeito ornamento e finalidade
de tamanho empreendimento. Mas, também estes
devem ser os primeiros peritos das questdes sacras,
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principalmente a Liturgia e o canto ritual que dela nado
pode ser desassociado.

E para que os pastores estejam a altura de

corresponder forte demanda, nos aconselha o

Documento Musicae Sacrae Disciplina que,
Com grande solicitude é de providenciar-se, para que
todos os que nos semindrios e nos institutos missiondrios
religiosos se preparam para as sagradas ordens sejam
retamente instruidos, segundo as diretrizes da Igreja,
na mdsica sacra e no conhecimento tedrico e prdtico
do canto gregoriano, por mestres experimentados
em tais disciplinas, que estimem tradigcbes, usos e
obedecam em tudo as normas preceptivas da Santa Sé.
(DOCUMENTOS SOBRE A MUSICA LITURGICA, 2017,

p.57)

A formacgdo e a pratica musical nos seminarios
e casas de formagao é um pedido que amilde aparece
nos documentos sobre a musica litlrgica e que deveria
ser estritamente observado, levando em consideragao
aquilo que no inicio citamos sobre as consequéncias
da boa musica, principalmente a sensibilidade e a
unido com o mistério celebrado, e a missdo e vocacao
dos pastores enquanto guias do povo de Deus. Vale
ressaltar ainda aquilo que nos diz um dos mais atuais

documentos sobre a formacao dos presbiteros que
De acordo com as concretas circunstdncias do lugar
onde o0s seminaristas se formam, também deverdo
ser sensibilizados os temas da arte sacra. Uma
especifica aten¢do a este Gmbito fornecerd aos futuros
presbiteros ulteriores instrumentos de catequese, além
de torna-los muito mais conscientes da histéria e dos
“tesouros” a preservar, que sdo patriménio das Igrejas
particulares nas quais trabalham. Deve recordar-se que
uma correta valorizagdo da arte e da beleza é por si s6
um valor, que, para além do mais, tem também uma
notdvel incidéncia pastoral. O conhecimento da musica
sagrada contribuird outrossim para a formagdo global
dos seminaristas, e oferecerd a estes instrumentos
ulteriores com vista & evangelizacdo e a atividade
pastoral.(CONGREGACAO PARA O CLERO, 2017, p.123)

0 estudo e contato com a musica sacra dara aos
futuros presbiteros ferramentas de evangelizagdo e de
formacdo exata para as comunidades, assim, crescerao
em conjuto e poderao colher os frutos de espiritualidade
e participagao consciente e ativa tdo desejada pelo
Concilio Vaticano II.



Os seminaristas, enquanto aspirantes ao
ministério sacerdotal, e os presbiteros como zelosos
pastores das almas, sdo aqueles que por primeiro
deveriam dedicar-se a esse estudo, buscando fazé-lo
para atingir a finalidade primaria da musica sacra, da
sagrada liturgia e da sua razao de doagao e vocagao: a
glorificagao de Deus e a salvagao das almas.
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O ministério dos
instrumentistas na
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Com a reforma liturgica do Concilio Vaticano II
(1962-1965), as fungdes nas celebracbes litlrgicas
deixaram de ser centralizadas no sacerdote que as
presidia e tornou-se clara a valorizagao e participagao
de todos os fiéis nas celebragdes. Todos participam da
Liturgia, que é acdo sacerdotal de Cristo, precisamente
por serem, por virtude do Batismo, membros do corpo
mistico de Cristo, que é a Igreja.' Disso decorre a
diversidade de fungGes nas celebragdes litdrgicas, pois,
embora todos sejam membros e estejam a servigo uns
dos outros, ndo desempenham a mesma fungao.2

Tal participagao, conforme assere o tedlogo
Joseph Ratzinger, ndo se refere a um ativismo exterior,
ou seja, para participar da celebracdo autenticamente
ndo € necessario que todos atuem em alguma funcédo
especifica, nem tampouco que seja uma atividade igual
de todos os presentes de forma que se igualem as
funcdes de carater particular confundindo participagao
e ministérios.:

Justamente para garantir a participagao
auténtica e a ministerialidade, o carater comunitario e o
carater dialogal da celebracao littrgica é que o Concilio
Vaticano II na Constituicdo Sacrosanctum Concilium
sobre a Sagrada Liturgia ordena que “nas celebragbes
litirgicas, seja quem for, ministro ou fiel, exercendo seu
oficio, faca tudo e sé aquilo que pela natureza da coisa
ou pelas normas liturgicas lhe compete”+ e orienta que
todos “sejam cuidadosamente imbuidos do espirito
litirgico e preparados para executar suas partes,
perfeita e ordenadamente™.

Reconhecidos como verdadeiros ministros
litdrgicos os integrantes de coral ou grupo de cantores,®
eles devem observar aquilo que lhes competem para
cumprir sua fungdao tendo nogao de Liturgia e das
normas que a regem e também ter preparo para que seu
ministério seja exercido com perfeicdo e ordem.

0 instrumentista, como integrante do coral ou
do grupo de cantores, é também ministro litargico e,
por isso mesmo, deve considerar todos os principios
supracitados e tomar consciéncia particular da sua
atuacgdo durante a celebragdo. Todo instrumento a ser
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usado na celebracdo liturgica deve ser em vista da
beleza do culto e da edificagdo dos fiéis na oracédo, deve
conduzir todos os fiéis ao Mistério de Cristo celebrado.

Conforme a Instrugdo Musicam Sacram (1967),
a utilizagao de instrumentos no acompanhamento dos
cantos podera contribuir para sustentar o canto, facilitar
a participacao e aprofundar a unidade da assembleia. A
Instrucao exorta ainda que os instrumentos nao devem,
em nenhuma hipétese, cobrir as vozes ou dificultar a
compreensao do texto cantado e tampouco devem
soar quando algum ministro estiver proferindo em voz
alta algum texto préprio de sua funcdo.” Situagdes
como essas desviam o sentido do préprio ministério
dissociando-o de sua real fungao litdrgica.

A execucdo devida e oportuna dos instrumentos
nos momentos apropriados certamente cumprird o
que a Sacrosanctum Concilium expds acerca da musica
litirgica a qual deve estar intimamente unida a agao
litirgica, ser expressdo suave da oragdo, favorecer a
unanimidade da assembleia e dar maior solenidade aos
ritos.s

0 mau uso dos instrumentos pode prejudicar a
suavidade da oracao e desfavorecer a participagao
da assembleia no canto dificultando, inclusive, a
compreensdo dos textos quando, por exemplo, houver
volume excessivo dos instrumentos ou instrumentos
desafinados cuja afinagdao deveria ter sido feita fora do
contexto celebrativo; outrossim, ndo estardo unidos a
acdo litdrgica quando os instrumentos forem tocados
em momentos inoportunos para enfeitar algumas partes
ou ensaiar durante a celebracdo; o instrumentista deve
ainda zelar por sua postura orante a fim de ndo passar a
impressao de estar fazendo um show para uma plateia.

Ao acompanhar o canto, o instrumentista
deve atentar-se ao sentido da letra, da oragao, do
sentimento do canto e transmitir essa sensibilidade na
musica evitando improvisages descabidas e enfeites
desnecessarios.” Consciente de seu ministério, pode
aproveitar os espagos de prelldios, interludios e
posludios da musica quando cabera o solo instrumental
para favorecer a oragao.



Conforme a Instrugao Musicam Sacram, usando
como referénciaa Liturgia Eucaristica, é possivel também
solos instrumentais em momentos processionais como
entrada do presidente da celebracdo e demais ministros
até chegar ao altar, durante a procissdo e apresentagao
das oferendas, durante a comunhao e no final da missa
quando os fiéis se dispersam. Entretanto, em tempos
como Advento e Quaresma, durante o Triduo Pascal e
celebracdes de defuntos proibe-se o toque solo dos
instrumentos.

Considerando cada dimensdo do ministério
litirgico do instrumentista, percebe-se que ndo basta
contar com uma simples boa vontade, mas é necessario
tomar consciéncia da natureza desse ministério, buscar
formacg0es litlrgicas e técnicas para amadurecer a
consciéncia e aprimorar as habilidades.»

1 Cf. CONSTITUICAO dogmatica Lumen Gentium sobre a Igreja. In:
DOCUMENTOS DO CONCILIO VATICANO II (1962-1965). S3o Paulo:
Paulus, 1997. n. 11; e CONSTITUICAO Sacrosanctum Concilium
sobre a Sagrada Liturgia. In: DOCUMENTOS DO CONCILIO VATICANO
II (1962-1965). Sao Paulo: Paulus, 1997.n. 7.

2 Cf. ALDAZABAL, J. (com.). Instrucdo Geral sobre o Missal Romano.
5. ed. Sdo Paulo: Paulinas, 2012. n. 91, 335.

3 Cf. RATZINGER, Joseph Aloisius. O espirito da musica. Campinas,
SP: Ecclesiae, 2017. p. 22, 38, 41.

4 CONSTITUICAO Sacrosanctum Concilium, n. 28.

5 Ibid., n. 29.

6 Ibid., n. 29.

7 Cf. SAGRADA CONGREGAGAOQ DOS RITOS. Musicam Sacram. In:
DOCUMENTOS SOBRE A MUSICA LITURGICA (1903-2003). 2. ed.
Sdo Paulo: Paulus, 2017. n. 63-64.

8 Cf. CONSTITUICAO Sacrosanctum Concilium, n. 112.

° CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Guia Littrgico-
Pastoral. 3. ed. rev. e ampl. Brasilia: EdicGes CNBB, 2017. p. 101-
102.
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O repertorio liturgico canta
o mistério de cristo

Pe. Jayder Oliveira dos Santos
Erick Terrassa
Robson Messias

Toda celebracdo litirgica é celebragdo do
Mistério de Cristo e este se torna o elemento primordial
a ser considerado ao preparar cada celebragcdo com
seu carater proprio, sendo uma festa especifica ou
considerando o tempo litdrgico da celebracgao.

O Mistério de Cristo é a propria revelacdo do
Senhor presente no momento da celebracdo litdrgica
comunicando-se com cada participante o qual é
introduzido numa profunda comunhdo com o Mistério e
de maneira eficaz é atingido pela graca do Senhor que
santifica cada fiel e Deus mesmo é glorificado.!

Tendo em alto valor essa verdade teoldgica, a
Constituicao Sacrosanctum Concilium sobre a Sagrada
Liturgia do Concilio Vaticano II afirma que “a musica
sacra sera tanto mais santa quanto mais intimamente
estiver unida a acao litlirgica”2. Desse modo, ndo serve
qualquer canto, qualquer musica para a celebragao
litirgica como se fosse um enfeite ou algo paralelo que
faz rezar, mas ndo é Liturgia — um show a parte. Assim,
deve atentar-se a sua fungdo ministerial, isto é, se o
canto litlrgico realmente esta a servigo e intimamente
unido a celebracao liturgica.

Conscientes dessa grande funcdo e finalidade
percebe-se que substituir o canto liturgico por qualquer
outro canto é “um ‘crime’ ndo somente referente a
liturgia, mas relativo também a espiritualidade™, visto
que a Liturgia é fonte de espiritualidade.

O padre e musico J. Gelineau cita e aponta trés
elementos considerando-os indispensaveis para que
haja uma perfeita integracdo da miusica no conjunto
da acdo liturgica. Primeiramente fornecer a liturgia
um repertodrio totalmente intimo com a acédo litdrgica.
Depois, viabilizar a expressao festiva a qual o repertorio
litirgico abrange considerando os tempos litlrgicos.
E, por fim, suscitar a participacdo ativa, ndo apenas
por seu valor estético-cultural nem por seu sucesso
popular, mas pelo fato de permitir aos crentes implorar
os Kyrie Eleison dos oprimidos, cantar os Aleluia dos
ressuscitados, sustentar os Maranatha dos fiéis na

44

esperanca do Reino que vem.*

A experiéncia universal prova que o canto cria
comunidade, liga as pessoas entre si, e mais eficazmente
as pGe em sintonia com o Mistério. Pode-se verificar
que na Igreja Catdlica no Brasil, dentro do processo
da renovacao litlrgica, vem-se fazendo grande esforco
para criar uma musica na linguagem do povo, enraizada
tanto na tradicdo biblico-litirgica quanto na experiéncia
eclesial latino-americana e brasileira, considerando
a variedade cultural das regides do pais, valorizando
e enraizando também a musica local da comunidade
atuante. A Biblia, a vida do povo, a religiosidade popular
e as raizes musicais populares tém sido consideradas
como fontes de inspiragdao na composicao do canto
litdrgico.

Repertorio, portanto, é o conjunto de cantos que
a comunidade elege, a partir de critérios teoldgico-
litirgicos, para o uso nas celebracdes ao longo do ano
litdrgico.

0 repertério liturgico caracteriza-se pelos
seguintes critérios, como orienta a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB): os textos dos
cantos sejam tirados ou inspirados da Sagrada Escritura
ou dos textos liturgicos; sejam poéticos evitando
explicitacGes desnecessarias, moralismo, intimismo,
chavdes; tenham melodias belas, inspiradas e faceis
de aprender evitando paroddias e textos adaptados de
cangdes populares, trilhar sonoras de filmes e novelas;
0 contexto da celebragdo, observando os tempos ou as
festas litlrgicas, e as caracteristicas da assembleia.s

A comunidade, por meio dos ministérios
responsaveis e competentes, devera garantir um
repertdrio que realmente cante os mistérios de Cristo.
E necessario ter atencdo quanto ao uso de livros de
canto para as celebragdes litirgicas, pois as vezes
pode ter livros que sugerem cantos que nao servem
para a utilizagao na celebragdo ou estdo sugeridos em
momentos rituais inoportunos, por isso é necessario
primeiramente ter consciéncia e observar os principios



e critérios litdrgicos. Nesse sentido, o Hinario Litlrgico
da CNBB é um apoio e parametro para as comunidades
formarem seu repertério garantindo sua finalidade na
Liturgia.

' Cf. BECKAUSER, Alberto. Sacrosanctum Concilium: texto e comen-
tario. Sdo Paulo: Paulinas, 2012. n. 7.

21Ibid., n. 112.

3 BUYST, Ione; FONSECA, Joaquim. Musica ritual e mistagogia. Sdo
Paulo: Paulus, 2008. p. 11.

4 FONSECA, Joaquim; WEBER, José. A musica littrgica no Brasil: 50
anos depois do Concilio Vaticano II. Sdo Paulo: Paulus, 2005.
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O ministério de musica a
servigo do siléncio sagrado
na celebragao eucaristica

Lucas Eduardo Junckes

Muitos sao os elementos integrantes de uma
acdo liturgica, em especial a celebracdo eucaristica,
pelos quais temos mais aprego porquanto nos aprazem
os sentidos, como o canto e a musica, por exemplo.
Mas um componente estrutural essencial tem perdido
espaco na celebracdo eucaristica: o siléncio, o siléncio
sagrado.

Grandes promotores do siléncio litirgico sao
0s ministros de musica, em sintonia com o presidente
da celebracdo e demais ministros. Faz-se oportuno,
portanto, identificarmos os momentos da celebragao
eucaristica onde requer-se o siléncio, e tdo somente
aqueles que estdo vinculados a agdo dos ministros de
musica.

Arecomendacdo a observacdo do siléncio sagrado
encontra-se, antes de tudo, na Instrucdo Geral do Missal
Romano, conferindo-lhe o grau de parte estruturante da
celebracdo.” Notemos que se trata de parte integrante,
gozando, entdo, da mesma importancia das demais,
e que, como os outros elementos integrantes da
celebracdo, ndo tem sua finalidade em si mesmo, assim
como ndo se canta apenas por cantar, ndo se faz siléncio
para um simples cessar de sons.

Para nossa surpresa, quando nos reunimos em
assembleia, nosso ato liturgico primordial é o siléncio;
nao por ele mesmo, mas em virtude de um ato primeiro,
o ato de reunir-se com outras pessoas em assembleia,
para celebrar a mesma fé; isto, por si s6, constitui-se um
ato litdrgico primordial. “[...] a primeira e fundamental
acdo litirgica (no sentido etimolégio da leitourghia,
“acdo do povo”) é a resposta do povo ao chamado
de Deus e constituir-se em assembleia.”2 Diante disto,
sobretudo ao ministério de musica, cabe a tarefa de
guardar o siléncio, mesmo em meio aos preparativos
para a celebragdo, nao ferindo a sacralidade deste
primeiro momento em que o povo se encontra em
assembleia, como resposta ao chamado de Deus.

Um segundo momento que contém o siléncio como
elemento estrutural é o ato penitencial, quando, apos o
convite do presidente da celebracdo a peniténcia e antes
de cada uma das trés formulas previstas, segue-se um
momento de silencio.> Mas como todos os momentos
de siléncio durante a celebracdo eucaristica ndo sdo
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simples cessar de sons, mas adquirem um significado
conforme o rito onde esta inserido, “o siléncio do ato
penitencial é um siléncio intenso, austero, severo”.

Recebe tal conotagdao por forca do proprio
sentido espiritual do momento, “reconhecer a prépria
condicdo de pecado”. Também para fazer valer a
pureza e a boa disposicao daquele que se coloca diante
de Deus, atendendo o convite feito pelo presidente
da celebragao: “reconhegamos as nossas culpas para
celebrarmos dignamente os santos mistérios”s, pois “o
puro, o justo ndo é aquele que estd sem pecado, mas
aquele que reconhece o seu pecado”’. Este momento,
portanto, seja respeitado em sua devida estrutura, dada
sua importancia ritual e espiritual/existencial.

Para a liturgia da Palavra também obtemos
da Instrugao Geral do Missdao Romano a seguinte
recomendacdo: “Apos as leituras, é aconselhavel
um momento de siléncio para meditacdo™. O fato da
Instrucdo ndo exprimir carater obrigatério a tal rubrica,
ndao nos permite relativiza-la, dado a relevancia do
momento da celebragdo de que estamos tratando: “[...]
na prépria proclamacdo liturgica a Palavra realiza o
que anuncia, sendo, pois, um momento de graga, um
momento da acdo de Deus.™

Portanto, aqui o siléncio ganha novo significado,
nao apenas como intervalo entre uma leitura ou outra,
mas para “acolher e valorizar a “traducao” da Palavra
no coracao e na vida, para interiorizar o anuncio”.
Aguardar certo tempo parainiciar a introdugao melddica
do salmo a ser cantado, e apds este ou a segunda
leitura, o canto de aclamacdo ao evangelho, sdo boas
acOes para guardar o siléncio devido.

Passando a liturgia eucaristica, encontramos
apenas um momento no qual o siléncio sagrado se faz
oportuno, o momento de mostrar para a assembleia as
espécies consagradas, ap0ds o relato da instituicdo. Ao
longo da histéria, para esse momento do rito, foram
prescritos varios elementos devocionais, cantos, um
discreto som de érgdo, oragOes individuais e gestos
expressando a piedade interior'; atualmente, mesmo
sendo livre a oracdo individual silenciosa, o que ha de
prevalecer é a veneracdo das sagradas espécies em
siléncio.



Encontraremos nova recomendacao a observagao
do siléncio, conforme o Missal Romano, ao término
da distribuicdo da comunhdao. Embora permita-se
a recitacdo de um salmo ou canto de louvor13, por
maior conveniéncia, e se ja houve a execugao de um
canto préprio para a comunhdo, adotar-se-a a pratica
do siléncio sagrado para favorecer a interiorizagao,
sobretudo se a procissao de comunhdo provocou
movimentacao e exultagao.14

Tratamos aqui do siléncio sagrado pelo qual o
ministro de musica deve zelar, sendo, certamente, um
dos grandes responsaveis por elemento tdo importante.
Posto isso, cabe uma revisdo de todo ambito liturgico
das nossas comunidades, a pratica de cada agente,
fazer chegar- lhes o conhecimento dos varios elementos
que formam a agao litlrgica da qual tratamos, para que,
conhecendo-os e percebendo sua relevancia, passemos
de uma liturgia criativa nao criteriosa para uma liturgia
conforme o senso de toda a Igreja; ndo presa as rubricas,
mas servindo-se delas para proporcionar verdadeira e
frutuosa experiéncia do mistério celebrado.

' cf. MISSAL ROMANO. Sédo Paulo: Paulus, 1992. p. 37.

2BOSELLI, G. O sentido espiritual da Liturgia. Brasilia: CNBB, 2017.
p. 103.

3 cf. MISSAL ROMANO, 1992. p. 391

4 BOSELLI, 2017, p. 46.

5 BOSELLI, 2017, p. 37.

6 MISSAL ROMANO, 1992, p. 390.

7 BOSELLI, 2017, p. 37.

8 MISSAL ROMANO, 1992, p. 399.

9 TABORDA, F. O Memorial da Pascoa do Senhor: ensaios littrgico-
teoldgicos sobre a eucaristia. Sdo Paulo: Loyola, 2009, p. 152.

0 TABORDA, 2009, p. 156.

" cf. JUNGMANN, J. A. Missarum sollemnia: origens, liturgia, histéria
e teologia da missa romana. 5 ed. Sdo Paulo: Paulus, 2008, p. 672.
2 cf. JUNGMANN, J. A, 2008. p. 675.

'3 cf. MISSAL ROMANO, 1992. p. 504.

14 ¢f. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. A mUsica
litirgica no Brasil: um subsidio para quantos se ocupam da musica
litdrgica na Igreja de Deus que estd no Brasil. Sdo Paulo: Paulus,
1999. (Estudos da CNBB 79). p.142.
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Projeto Luthier um curso de
musica e liturgia

Luciana L. C. Reis

O projeto Luthier é um conjunto de experiéncias
espirituais, praticas e técnicas que pude vivenciar
através de cursos, livros, graduacdo e encontros como
participante e também ministrando. A liturgia sempre
me causou admiragcdo e ao receber os sacramentos
da eucaristia e crisma acabei por me envolver nesta
atividade dentro da comunidade e as musicas me faziam
viver e perceber melhor os detalhes do rito.

Na diocese de Osasco onde participo sempre
nos foi oferecido formacgdes e estudos através de livros
como Introdugdo Geral ao Missal Romano, Estudo 79 “a
musica litirgica no Brasil”, além de escritos como os de
padre José Weber, Frei Joaquim Fonseca, Matias Augé,
dentre outros. Uma liturgia rica escrita e explicada
de forma sucinta e eficaz por padres e leigos. Os
encontros tinham carater mais formativo, enfatizando
as regras liturgicas e a espiritualidade que envolve o
rito e o individuo. Sentia falta entdo da parte pratica
como membro do ministério litirgico musical. E entado
descobri o curso CELMU (Curso Ecuménico de Liturgia
e Mdsica) e com a ajuda do paroco consegui fazer
apenas o primeiro médulo na cidade de Agudos, e foi
0 que precisava para realmente entender que era isso
que eu queria, estudar musica! Entdo, eu que ja havia
participado do coral de medicina da USP, decidi estudar
em um conservatério para me aprofundar de forma mais
especifica no meu instrumento, a voz. Depois prestei
vestibular e entdo com o curso académico, a vivéncia
pastoral e lecionando como professora de canto percebi
a necessidade de auxiliar ndo somente com formacdes,
ja que fago parte da comissdo diocesana de liturgia e
sou regente do coro, mais como professora capacitar
aqueles que me procuravam com a necessidade de
tornar eficaz sua fungdo ministerial-musical. O projeto
foi apresentado a diocese, porém ndo houve retorno na
época. Hoje temos um curso de 2 anos com formagao
em liturgia com um médulo de musica, este ainda com
contexto mais normativo que pratico por envolver varios
servicos do ministério liturgico. Entdo! iniciei o curso
projeto luthier em minha escola e também na pardquia
Nossa Senhora Aparecida em Carapicuiba, paroco
Eduardo Gongalves. Temos uma turma formada no ano
de 2018 e até um dos alunos hoje, professor da escola
de nome Iuri Gama Mioto esta fazendo pds-graduacao
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na UNISAL em liturgia, temos duas turmas no modulo 2
e uma turma no médulo 1(2019).

INSPIRAGCOES LITERARIAS

Cito aqui a experiéncia com dois livros: Carta
aos artistas de Joao Paulo II e Espiritualidade litlrgica
de Matias Augé. A carta me trouxe lucidez naquilo que
era um compilado de ideias que fervilhavam no meu
coragdo, umaespécie de conscientizacdo e compreensao
da missdo. Me possibilitou nortear, personalizar o que
ainda me era efémero nos questionamentos dos meus
alunos e das pessoas de tantas pardquias com quem
eu tinha contato por causa da liturgia. As dificuldades
eram sobre execucdo musical, o que pode ou ndo pode,
e essas questOes foram reverberando e essa carta me
ajudou a desenvolver e dar a compreensao do servico
ao préximo com entusiasmo e ordem a comegar por
minha formacao.

A busca da fungao artistica clareia, nesta citagao
da carta do Papa Jodo Paulo II aos artistas (2005 p,6)
“Qual é a diferenca entre “criador” e “artificie”?”. Saber
que como artificie somos co-criadores consolida o
convite inicial proposto pelo livro para que os artistas
de forma apaixonada procurassem novas epifanias
da beleza para oferecé-las ao mundo como criagdo
artistica. A finalidade de uma carta é comunicar algo,
bom essa cumpriu o seu papel perfeitamente, toda ela,
cadatexto. Um deles, proximo ao desfecho do livro, tinha
como titulo Apelo aos artistas, pedia o Papa, hoje Sédo
Jodo Paulo II, para que revelemos Deus através da arte
e na arte, esta arte que penetra pela intuicdo criativa,
no mistério de Deus encarnado e contemporaneamente
no mistério do homem. E ele a encerra com o Ruah,
o sopro do Espirito Santo que impulsionou o projeto
luthier a contribuir com arte e autenticidade aqueles
que exercem funcdo no ministério musical litlrgico na
igreja, pois a inspiracdo vem daqueles que a amaram
no Cristo por primeiro e assim a transmitiram de forma
oral, musical ou escrita e aqui agradego a experiéncia
de estudo do livro de Matias Augé com o tema “oferecei
vV0sSs0s corpos em sacrificio vivo, santo, agradavel a
Deus” onde ele nos convida, no meu ponto de vista, a
transcender além do imediato, imitar voluntariamente



o Cristo numa experiéncia cotidiana onde em uma
reflexdo conclusiva descreve Matias Augé (2002 p.85)
“Sera este o caminho da conformacgado-configuragao de
nds mesmos a Cristo, por meio da celebragdo”.

COLEGAO DE LIVROS LITURGIA E MUSICA

Esta colegao situou-me quanto a realidade de uma
liturgia distante no sentido pratico da execucdo musical.
O primeiro volume que ganhei de um sacerdote musico
foi o Cantando a missa e o oficio divino do Frei Joaquim
Fonseca, ali comecei a identificar a linguagem musical
que o rito tem. Neste livro entendi o porqué das regras
através dos elementos poéticos e musicais descritos em
forma de teoria musical e prosédia, em justa posicao
com as normas de liturgia. Descobri uma novidade tao
antiga e tao desrespeitada, a falta de comunhao entre
poesia, texto biblico e melodia com o mistério pascal de
Cristo. A objetividade desta colecao impulsiona a agao.
Uso os volumes n.5 - Técnica vocal: Principios para o
cantor litdrgico de Paula Molinari; o n.6 - Quem canta?
0 que cantar na liturgia? Frei Joaquim Fonseca; eon.12
- Canto liturgico: forma musical, analise e composigao
de padre José Weber no projeto luthier como subsidio
para os alunos pois instrui quanto as regras, quanto a
execucao e também a espiritualidade;

FORMAGAO ACADEMICA

Minha formacdo académica comegou na
faculdade Cantareira, com profissionais extremamente
qualificados que me ajudaram muito tendo em vista
todas minhas limitacdes. Recordo aqui um dia ao final da
aula de coral por nao conseguir acompanhar o grupo, o
professor Roberto Anzai me chamou e me entregou um
livro chamado O Ouvido Pensante, de Murray Schafer
e me pediu pra ler e s6 tomar a decisdo de desistir
depois de ler e conversarmos. Bom, continuei, porque
descobri as diversas possibilidades de aprender. Dei
continuidade na graduacdo e devido a distancia me
transferi para Fac-Fito onde tive professores em comum
e pude me aprofundar nas disciplinas especificas,
tedricas, histdricas que foram as que mais me destaquei
e pude através da vivéncia com esses profissionais da
arte compreender melhor o mecanismo do ramo.

O PROJETO LUTHIER

O Objetivo é partilhar conhecimento com os
irmdos (alunos), formar pessoas para melhor viverem
sua funcdo na pastoral litlrgica como membros do corpo
de Cristo na funcdo de musicos. O luthier, em sua fungao
prima, é aquele que constrdi ou repara instrumentos, se
atentando aos detalhes. E aquele que com habilidade
molda cada instrumento com a capacidade de ajustar
minlcias que passariam despercebidas a outros. O
intuito do projeto: é formar pessoas para que elas
sejam agentes formadores também, dando a elas a
possibilidade de se conhecerem através das disciplinas
oferecidas e assim com riqueza de detalhes perceberem
a necessidade de saber para executar e ser. Durante
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o0 curso, os alunos participam de um encontro de
espiritualidade e um musical religioso, com a finalidade
da evangelizacdo, onde de forma pratica atuam.

AS DISCIPLINAS DO PROJETO

Espiritualidade litirgica no projeto luthier
é transcender o imediato através da histéria, com
centralidade no mistério pascal de Cristo. A disciplina
lanca a proposta de estudo e se vale do didlogo para
desenvolver o contelldo com a decéncia e honra que o
mistério merece.

Historia da liturgia situa o aluno cronologicamente
e o leva a compreender e vivenciar a doutrina da Igreja,
tornando-o mais capaz de participar dessa liturgia,
colhendo dela os frutos concretos da histéria da
salvacao.

Teoria musical ajuda o aluno a ampliar os seus
horizontes musicais e compreender o que esta fazendo
de forma concreta com solfejos e leitura ritmica,
capacitando-oaumaexecugao mais precisa e consciente
de seu instrumento (voz). E, a partir deste estudo e
pratica, cumprir sua missdo na liturgia: introduzindo os
fiéis no Mistério Pascal.

Historia da musica aqui estudam os compositores
de cada periodo musical, de forma a apurar a escuta e a
percepcdo. Estudam a evolugdo musical, a importancia
do desenvolvimento da notagdao musical, e com esse
conhecimento hdo de exercer por imersdo na historia a
funcdo que lhe foi confiado.

Técnica vocal e canto coral nestas disciplinas
estudaremos os seguintes assuntos: caracteristicas
da musica: duragdo, intensidade, timbre e altura;
afinagdo através de solfejos; intensidades sonoras da
emissao vocal; fisiologia do instrumento e preparacdo e
execucdo de repertorio, de forma a capacitar os alunos
a servir em suas comunidades com zelo, espiritualidade
e competéncia.

Expressdao corporal A disciplina de expressao
corporal integrada ao projeto Luthier tem como objetivo
geral, promover ao mdusico o autoconhecimento e
a exploracao da linguagem corporal. Para isso, sao
utilizados como recurso: técnicas de psicodrama;
dancas circulares; jogos teatrais/musicais e muito mais.

Audio estudar os conceitos basicos do que é som
e suas caracteristicas, como a acustica do ambiente
pode interferir no som que sera amplificado e entender
o funcionamento dos equipamentos basicos de uso nas
igrejas: microfones, mesa de som e equalizadores e
0 mais importante: entender como usar tudo isso em
auxilio a Liturgia.

Nosso maior anseio é de como filhos da igreja
batizados e conscientes do ministério recebido devolver
o que nos foi dado como talento, como nos diz a palavra
em Mateus 25, 21.

Porém o investimento neste ramo n3o é o mais
barato! Entdo seguem minhas perguntas pra reflexdo e
partilha.
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O ministério do salmista na
liturgia

Maria Nivalda S. de Lemos

INTRODUGAO

Salmo ou Saltério sdo no total de Cento e
Cinquenta canticos sacros. Salmo, palavra de origem
grega que significa: Cantico Sacro cantado ou cantilado
com ou sem instrumentos musicais.

Desde o tempo do povo eleito tinha como
experiencia diante da oracao e ficar mais perto de Deus.

Existe uma ordem cronoldgica na sequéncia dos
Salmos.

Foi concluida no séc. III a.C. e foram escritos em
poesia e ndo em prosa, por qué;

a) Semitas escreviam assuntos importantes para
existéncia humana.

b) Canticos religiosos a ser transmitidos as
geragdes futuras e estavam em poesia.

c) A instituicdo politica assume vivéncia alheia,
convertendo-se em sua propria criagao.

d) Poemas prestam-se a recitagao.

A escolha de Salmos apropriados, as leituras
obedeciam ao teor dos livros da escritura de que se fazia
uso, em determinado periodo do ano litlrgico. Assim os
textos da Biblia correspondiam aos salmos sapienciais,
que sdo oracdes de adesao pessoal a Deus.

A diversidade de conteudo introduzidos neste
salmo de linguagem que traduz em palavras o estado
de alma no inferno, ou de alguém injustamente acusado
— era assim que tais composicdes eram reelaboradas
em forma de salmos, destinados a recitagao na liturgia
comunitaria.

0 individuo excluido da comunidade por causa da
enfermidade ou da opressédo, vé a presenga de Deus, e
na oracgao, sente-se novamente salvo. O salmista é um
poeta inspirado e autor sacro inspirado na apresentagao
da mensagem.

No contexto cultural, é transportada para o
ambiente extra cultural por salmos e expressam o pedido
a Deus para que se acompanhem os fiéis e auxiliem os
necessitados e oprimidos distantes do Templo.
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SALMO 2. DEUS E SEU “UNGIDO” OU REINO DO
MESSIAS

Este salmo foi um ultimato as nacdes com
adverténcia referindo-se a conversdes politicas que
ameagam a estabilidade da monarquia davidica e a obra
salvifica de Deus na histéria. O salmo comeca com a
pergunta retdrica sobre a revolta dos suditos. O lema
da insurreicdo é a luta contra “Armas” da lei divina e
contra os veiculos da ordem moral, que provocam o
semblante irado do rosto de Deus. Sobre aqueles que
tem confianca filial em Deus apoiam-se no amor divino.
Este hino da realeza data do periodo pré-exilico.

Segundo STADELMANN I.J Luis ,1999 p.33 e 41.

ESTRUTURA DOS SALMOS
1- Adverténcia as nagées
Revolta Geral

Reacdo de Deus.

2- Entronizagdo do Rei
Protocolo de nomeacgéo
Rito de Ado¢do
Investidura no Poder

3- Ultimato as nagoes
Adverténcia aos governantes
Exclamacgd@o admirativa
(STADELMANN, 2015)

0 salmista devera estar bem ensaiado com os
musicos instrumentistas para que com seguranca
possa transmitir para assembleia a palavra de Deus em
Versos.

Toda paroquia deveria ter no ministério da Liturgia
um salmista com conhecimento e a sensibilidade com
se deveria ser cantado os Salmos.

Ou talvez até cantilado, recitado ou até mesmo a
capela.

0 Paroco da Paroquia poderia intervir e orientar
no caso de ndo haver pessoas aptas para tal, e com isto
oferecer suporte aos que tem menos preparo.



SALMO RESPONSORIAL DE NUMERO 2

Tu és meu filho, e eu hoje te gerei!

Fui eu mesmo que escolhi este meu rei
E, em SiGo, meu nome Santo, o consagrei

O decreto do Senhor promulgarei, foi assim que
me falou o Senhor Deus

Tu és meu filho e eu hoje te gerei. R:

Podes pedir-me e, em resposta, eu te darei, por
tua heranca os povos todos e as nagoes

E hd de ser a terra inteira o teu dominio
Com cetro férreo haverd de domind-los
E quebrd-los como vaso de argila! R;

E agora, poderosos, entendei

Soberanos, aprendei esta licGo

Com temor servi a Deus, rendei-lhe gléria
E prestai-lhe homenagem com respeito R:

Na primeira estrofe, é a tranquila superioridade
de Deus no Céu.

Na segunda estrofe, passando a instalagdo divina
do Rei Celeste)

Na terceira estrofe, com a qual relaciona a
adverténcia aos reis de dobrar-se diante do

divino senhor do mundo, antes que sua ird os
destrua.

DE ACORDO COM O TEMA TRATADO

Algumas vezes estes Salmos que deveriam ser
cantados com sentimento da leitura e da poesia das
palavras, sao cantados por pessoas despreparadas com
falta de conhecimento para expressar o que ele quer
dizer. Como deve ser resolvida esta questao

Em outra situagao sdao os musicos instrumentistas,

que lhes falta conhecimento da melodia e criam
em cinco minutos uma composicao para colocar na
letra do Salmo que nao condiz com 0 momento proposto
da liturgia. Como falar a estes musicos que por vezes
acham que estao certos.

Também como resolver, ndo sei certo ou errado
qguando o salmista repete diversas vezes o refrdo para
encaixar na musica escolhida. Com isto tendo tomado
mais tempo que o necessario. E no final tem ndmero de
vezes a ser repetido. Existe uma regra.
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1 Introducao

O documento no79 da CNBB, cuja tematica é a
musica litdrgica no Brasil, proporciona aos seus leitores
uma grande reflexdo a respeito de como anda a musica
litirgica nas diversas comunidades brasileiras e ratifica
a possiblidade de materializagdo da mdasica liturgica
com varias faces, se considerarmos a diversidade de
culturas e as diferentes realidades sociais.

Nesta perspectiva, é evidente que a musica num
contexto ideal, deve estar intimamente mergulhada no
mistério que se esta celebrando, favorecendo a oragdo
e a unidade. Porém, para que a musica verdadeiramente
renda frutos e efetivamente consiga envolver e
transformar o ser humano, tanto na esfera pessoal,
como na dimensdo comunitaria, conforme instigam os
Estudos da CNBB no 79 (1999, p.12) “tem-se buscado,
entre nds, uma resposta sincera a pergunta: como ligar
mais profundamente liturgia e vida?”.

A partir desta indagacao, é possivel compreender
que a expressdo do canto na vida eclesial ndo é apenas
um adorno ou um mero enfeite de um ritual ou de
uma solene celebragdo, mas também é o reflexo da
realidade de toda uma comunidade e que leva em conta
o seu cotidiano, as dores e as alegrias de seu povo, as
conquistas ja consolidadas, a esperanca enraizada na fé
e a confianga no Deus que tudo pode, inclusive libertar
seu povo, a grande “nacdo romeira” que canta e reza
na alegria e na fraternidade. Ou seja, na concepgao dos
Estudos da CNBB no 79 (1999, p.13), o canto acende a
chama da corresponsabilidade e da solidariedade entre
osirmaos que participam da acgdo litirgica quando torna-
se simbolo do “compromisso com a transformacao,
tanto pessoal quanto social”. Logo, o Romeiro vem ao
Juazeiro carregando a sua experiéncia individual de fé,
mas, ao mesmo tempo, a alegria de partilhar e de viver
em comunidade.

Dessaforma, ao levantar a vista para um “caminho
tao longo, cheio de pedra e areia”, como cantam os
Romeiros do Padre Cicero e de Nossa Senhora das
Dores, é possivel visualizar o contexto do fen6meno do
canto litlrgico e suas peculiaridades nas Romarias do
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Juazeiro do Norte, no estado do Ceara.

Diante deste fen6meno que engloba consideravel
porcao do povo de Deus, muitos compositores e
estudiosos da musica litirgica tem se aproximado, a
cada ano, do Santo Juazeiro, para melhor compreender
aquela experiéncia de fé, ao mesmo tempo tdo rica e
tao simples.

Entretanto, esclareca-se a acepgao do termo “tao
simples”. Para isso, tomando emprestado a definigcao
de Araujo (1990, p.66), “As grandes peregrinacdes do
Nordeste sdo, antes de tudo, romarias de gente pobre.”
Ou seja, os pobres peregrinam em busca de um Deus
revelado no meio do povo humilde, que canta, reza,
pede e agradece a esse Deus libertador, com devogao
e permeados de uma Fé Catdlica inquebrantavel.
Ainda nas palavras de Araljo (1990, p.66), “Sao os
pobres que, juntos, enfrentam as estradas desertas do
Sertao nordestino, em busca de Deus que se revelou
e continua revelando-se no Juazeiro.” Vé-se, portanto,
que a Romaria é a vivéncia concreta da fé genuina do
povo Romeiro, que é composto, em sua maioria, por
gente humilde da roca, por agricultores e sertanejos
nordestinos, em busca da Jerusalém celeste ja aqui na
Terra.

Desse modo, ratificando essa percepcdao de
Juazeiro como sinbnimo da Jerusalém nordestina,
apds alguns anos de estudo e de verificar in loco a
experiéncia mistica da Romaria em Juazeiro do Norte,
a Irma Miria Kolling, a “pequenina gigante”, conforme
elenca PANICO (2013), no prefacio da obra litirgico
musical, o CD Padrinho do Povo, traduz a sensagao
celeste da sagrada acdo de cantar, como meio de
fazer louvagao, como forma de elevar a Deus hinos e
cantos de louvor, a exemplo do trecho musical que se
segue: “Jerusalém, Cidade Santa é o Juazeiro, Onde
0s romeiros vém cantar o seu louvor, Peregrinando em
romaria o ano inteiro: Bendito o povo reunido em Seu
amor!”(KOLLING, 2013).

Mas, diante de toda esta mistica peculiar das
peregrinagdes no Juazeiro, qual o significado e a funcao
do canto e da mdsica litdrgica para a nagdo romeira ?



2 Desenvolvimento

Povo de Deus a cantar nas estradas da vida:
quando e para que se canta em Romaria?

Quando se analisa a importancia do canto para
o0 Romeiro, é preciso voltar os olhos para a estrada e
conhecer os primeiros passos desta por¢cao do povo
de Deus que ruma em direcdo ao Juazeiro do Norte.
Desta feita, no entendimento da religiosa e estudiosa do
fendOmeno da Romaria, ha mais de 40 anos, a Ir. Annette
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Dumoulin, afirma que “percorrer a estrada” é o principio
do encontro com o préprio Jesus, “caminho, verdade e
vida” (Jo 14,6). (DUMOULIN, 1990).

Assim, desde a sua saida de casa, o Romeiro
tem um ritual prdprio, onde a musica tem fundamental
papel nos atos iniciais deste modelo de piedade popular.
Os romeiros, antes de sair em peregrinagao, seguem
uma ritualistica prépria onde a musica se faz presente
como forma de invocar as bengaos divinas e confiar a
Deus a sua viagem. Sejam jovens, idosos ou criangas,
motoristas, fretantes ou romeiros, todos cantam e
fazem sua oracao inicial. Conforme indicam as seguintes
transcricdes na integra do estudo de Dumoulin (1990,
p. 50-51), nos é apresentado, sem comentarios, alguns
momentos caracteristicos desse ritual que passa de
geragao em geragao, como grande oracao rezada e
cantada:

“Antes de sair em romaria, reza-se um tergo, na casa

do fretante. Se sairem 3 carros, rezam-se trés tercos. O

importante é o dono do carro se preparar”. (Um romeiro

de 45 anos)

“Quando minha viagem foi marcada para vir ao Juazeiro,

meu pai disse pra mim que durante aquele tempo que

faltava, ndo era pra fazer nada de errado, nem chamar
apelido, porque a gente vinha para um lugar santo”.

(Uma romeira de 15 anos)

“Muitas vezes, antes de viajar para o Juazeiro, fazemos

uma procissd@o no bairro, para os romeiros que ndéo

podem acompanhar. Eles ficam tristes, mas a gente
promete rezar por eles”. (Romeira de 30 anos)

“Quando a gente entra no carro, a gente se benze.

Quem se benze primeiro é o motorista. A gente canta

se recomenda a Deus:

Motorista sai de casa, faca sua devogéo, Pra levar

seus romeirinhos a meu Padrinho Cigco Romdo. O que

passada bendita, é a passada do romeiro, Que nés
vamos visitar a Matriz do Juazeiro. Nossa Senhora
das Dores, ela é nossa mde boa Que protege os seus
romeiros, romeiros de Alagoas. Meu Padrinho me deu
licenca atravessar este sertdo Visitar nossa Senhora

e me dé a Salvagdo”. (Um romeiro de 45 anos) (grifo

nosso)

Portanto, se o canto no principio da viagem
consolida este ato de entrega nas maos de Deus, do
mesmo modo, na chegada ao Juazeiro, o romeiro utiliza
o canto como forma de manifestar a gratiddo a Deus
e a Nossa Senhora, pela chegada tranquila e segura
ao Juazeiro. Neste caso, canta-se em louvor a Deus
pela viagem sem ocorréncias, sem acidentes, mesmo
em meio aos perigos do caminho. O gesto de chegar
cantando ao Juazeiro também faz parte da ritualistica
romeira. Neste caso, é inconteste que o romeiro prefere
dormir ou fazer algumas paradas ao longo do caminho,
para chegar ao Juazeiro no alvorecer, iniciando o dia
cantando e bendizendo a Deus. Isto é o que se pode
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verificar no depoimento de um romeiro, extraido dos

estudos de Dumoulin (1990, p.51):
“A gente ndo gosta de chegar ao Juazeiro de noite,
porque sendo a gente encontra a Matriz fechada. NGs
achamos melhor dormir mais uma noite no caminho,
para chegar as 6 horas da manhd, cantando os

benditos de chegada.” (grifo nosso)

Todavia, a musica como forma de entrega e
agradecimento ndo termina por ai. A chegada ao Santo
Juazeiro tem também seus gestos sagrados proprios,
a exemplo dos trés giros com o veiculo, seja 6nibus,
caminhd@o ou pau-de-arara, ao redor do cruzeiro em
frente a Matriz de Nossa Senhora das Dores. Em seguida,
os romeiros descem do veiculo e adentram a Matriz, pela
porta principal, geralmente carregando o andor com as
imagens de Nossa Senhora das Dores e do Padre Cicero
Romado, entoando cantos de louvor e bendicdao. Neste
cenario, aparece o tipo caracteristico do canto romeiro:
o chamado “Bendito”. E, finalmente, apds depositar o
andor de sua romaria na “Capela do Encontro”, local
interno da Basilica de Nossa Senhora das Dores, onde
0 romeiro tem a possibilidade de colocar o seu andor,
depositar os seus ex-votos, confessar e fazer sua oragao
inicial coletiva, antes de dirigir-se ao altar principal para
a celebracao da Santa Missa.

Nesse sentido, o Bendito nasce como uma
expressdo romeira de canto oracional da piedade
popular, transcrito em forma de versos e cantado
coletivamente, em forma de repeticdo, quase como um
responsorio.

Na condicdo de estudiosa, ha mais de quatro
décadas, do fendmeno das Romarias em Juazeiro do
Norte, Annette Dumoulin garante que o “Bendito” é o
canto simbolo do romeiro. Para ela, [...]quando o povo
toma consciéncia de sua identidade, de sua forga,
de sua histdria, de seu poder participativo, as suas
vestes e objetos de trabalho tornam-se “paramentos”,
“simbolos”, especialmente em suas expressoes
religiosas. (DUMOULLIN, 1990, p.50).

Sob a égide da Constituicdo Sacrossanctum
Concilium, o coragao do romeiro demonstra acompanhar
as suas palavras cantadas e a sua voz, ao entoar um
bendito, fazendo com que coopere com a graca do alto
e ndo a receba em vao. (SC 11).

Ainda discorrendo sobre o canto e a mdusica
romeira, a obra Estudos da CNBB 79, sobre a musica
litirgica no Brasil, inclui o canto dos romeiros de
Juazeiro do Norte no item 2.1.4, que elenca a celebracgao
da unidade e o canto de resisténcia. (CNBB, 1999, p.35-
36). Com base neste entendimento, o Bendito é, pois, 0
canto de um povo a caminho do Reino, de um povo que
busca Deus através dos tempos e da histéria. Mesmo
gue seja este um caminho tortuoso, repleto tentagdes
e provacgdes, o Romeiro do Nordeste, como ratifica
Dumoulin (1990, p.53): “[...] esta sempre em Romaria”.

Assim, com base no documento da CNBB
supracitado, o Bendito seria considerado um canto de
resisténcia, haja vista quando na exaustiva e causticante
estrada, no sol a pino, a musica serve de reflgio, apoio e
forca para o percurso incansavel da caminhada ao Santo
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Juazeiro. Com isso, o Romeiro vem ao longo de toda a
viagem, rezando o Rosario e entoando os Benditos da
tradicao romeira.

Comprovando tal percepcdo, o trecho do
conhecido Bendito de Nossa Senhora das Candeias, a
seguir transcrito, denota o sofrimento e a dificuldade
do Romeiro que peregrina todos os anos ao Juazeiro, a
Terra da Mae de Deus, ao passar por caminhos, muitas
vezes, tdo pedregosos, tao tortuosos e tdo longinquos:
“0Oh! Que caminho tao longe, tdo cheio de pedra e areia!
Valei-me, meu Padrinho Cico e a Mae de Deus das
Candeias!”

Isso significa dizer que a musica romeira é um
retrato das agruras de um povo que marcha na busca do
Senhor e do perdao. Logo, o Romeiro chega ao Juazeiro
para restabelecer as suas forgas, com a Eucaristia, o
Verbo Divino que se fez carne e habitou entre nés (Jo
1,14), com a Santa Doutrina e com a Palavra de Deus. Ou
seja, o gesto do cantar é também para o Romeiro uma
catequese que evangeliza o irmado e o proprio coracdo de
quem esta cantando. A partir dessa realidade, ao cantar,
o Romeiro evangeliza e é evangelizado, mantendo viva a
chama da Fé. Se para Santo Agostinho cantar era rezar
duas vezes, o Romeiro, ao fazer louvacdo a Deus, através
do canto, manifesta a revelacdo divina no meio do seu
povo. “Senhor, para quem iremos? Tu tens palavras de
vida eterna” (Jo 6, 68)

3 Conclusdo

Portanto, tendo o presente estudo objetivado
analisar a expressdo da musica e do canto na Romaria
em Juazeiro do Norte, vé-se que a mdusica se faz
presenca desde o momento de preparagao da Romaria,
ainda nas cidades de origem de cada Romeiro. Neste
momento, a musica ressoa nos labios do romeiro como
forma de oracao inicial, pedindo a Deus a graca de uma
boa viagem.

Do mesmo modo, nos caminhos em direcao ao
Juazeiro, os devotos do Padre Cicero vao cantando
pela estrada como forma de pedir a Deus que a viagem
ocorra em paz. Muitas vezes, o bendito entoado pede a
Mae das Dores a graga de uma viagem Feliz e segura.

Entretanto, ficou claro que a migracdo para o
Juazeiro é também uma busca do Céu. Neste caso, 0
Juazeiro seria na fé romeira um sindnimo da Jerusalém
celeste ja aqui na terra, uma busca da terra prometida.

Mas, de forma muito similar ao éxodo narrado na
biblia, o romeiro além de cantar e rezar pela estrada,
ele canta os sofrimentos e as agruras vivenciados no
seu dia a dia e também aqueles “espinhos na carne”
percebidos nos caminhos do Juazeiro. A esse exemplo,
o bendito de Nossa Senhora das Candeias afirma que
“no caminho de Juazeiro nunca ninguém se perdeu,
por causa da ‘luminura’ da Mae de Deus das Candeias”.
Assim, a gente simples da roga da seu testemunho de
que a protecao da Mae das Candeias nao permite que o
romeiro perega nas estradas.

E, finalmente, o Romeiro chega ao Juazeiro
cantando os seus benditos fazendo o seu louvor a Mae
de Deus e saudando também o patriarca do Juazeiro,
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o Padim Cico Romdo. Para o Romeiro, portanto, é
imprescindivel dispor do canto para a oragao inicial de
chegada ao Santo Juazeiro, até mesmo nos minutos
anteriores que antecedem a Santa Missa.

Logo, como confirma a Irma Therezinha Stella
Guimaraes, estudiosa do fendmeno da Romaria do
Juazeiro por aproximadamente 40 anos, os benditos
cantados pelos romeiros tanto trazem os tracos da sua
histdria particular e comunitaria, mas também aquela
simbologia que representa este momento de festa e
de peniténcia no grande encontro da nacdo romeira
com o divino, é o canto de alegria e de reparacgdo, é a
musicalidade do pedir e do agradecer de um povo de
sofrimentos e de alegrias. Canta-se pedindo a Deus
que traga a chuva na época da seca e da penuria, mas
canta-se igualmente para louvar e bendizer a Deus
pelos frutos da terra, frutos resultantes do suor e do
trabalho humano. O canto ao Padrinho Cicero Romao e
a Mae das Dores, entdo, estabelece lagos de parentesco
com o social e com o espiritual (GUIMARAES, 2011).

Finalmente, é cantando que a nacdo romeira vai
ao encontro de Deus. Como corrobora COMBLIN (1990,
p.35): “O que move os romeiros é o desejo de ver a
Deus, isto é, de se encontrar com Ele, de poder estar
em companhia dele. Naturalmente, a presenca de Deus
¢ fonte de beneficios.”

Ndo obstante, ao longo de quase um século,
desde a morte do Padre Cicero Romdo, em 20 de julho
de 1934, muitas forcas ocultas tentaram calar a voz
dos peregrinos do Juazeiro. Mas, em efeito contrario, as
vozes se uniram, cresceram e produziram um coro ainda
maior: o imenso coral da Nagao Romeira. Mas o que
de tdo mistico poderia impulsionar os romeiros nesse
cantar, ao ponto de perpetua-lo e encorpa-lo pelos
séculos? Para Comblin (1990, p.35-36): “a certeza de
que podem encontrar Deus no fim da caminhada.” [...] E
preciso buscar o encontro com Deus ai onde encontra-
se reunido o seu povo. Deus esta presente com o seu
povo reunido.” Exatamente por essa peculiaridade
da romaria, ndo faz sentido ir ao Juazeiro do Norte
sozinho, mas em comunidade. Isto justificaria uma das
caracteristicas do “bendito”: ser um canto de repeticao,
tal como um responsério, em que um romeiro puxa os
versos e 0s outros, imediatamente em seguida, repetem
esses mesmos versos cantados com as vozes unidas,
todos juntos formando um sé coro.

Desta feita, a respeito dessa tendéncia de
crescimento perene, seja pela variedade de novos cantos
e benditos, ou pelo aumento do nimero de romeiros
integrantes deste imenso coro da nagdao romeira,
reporta DELLA CAVA (1976, p.312), “o Joaseiro —com a
promissdo passada e presente de um milagre — parece
fadada a continuar sendo o pouso mais procurado do
Nordeste brasileiro.”

Resta-nos, porém, algumas indagacdes que
poderdo servir de base para estudos futuros, a saber:
a) como estaria estruturado o canto romeiro ao tomar
a forma de um “bendito”? b) Existiria algum nivel de
relacdo do bendito com o fenédmeno da inculturagdo e/



ou da aculturacdo, conforme o documento 43 da CNBB -
Animacdo da Vida Litdrgica no Brasil ? ¢) Considerando
que a Constituicdo Apostolica Sacrosanctum Concilium
admite a assimilacdo litlrgica a partir da indole e das
tradigdes do povo, mantendo e incentivando as riquezas
e os dons das diversas nacdes, os benditos do Juazeiro
assumiriam alguma funcgao litdrgica, biblica, catequética
e/ou pastoral, no processo de evangelizagdao do povo
Romeiro ?
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A tradicdo da musica sacra conta com inumeros
artistas que se dedicaram as composicGes de musicas
litirgicas e isso deve ser valorizado. Todas essas obras
do passado nos inspiram e apontam para o futuro.
Em vista disso, a Igreja, enquanto mae acolhedora
sentiu a necessidade de aproximar a liturgia ao povo,
tanto na linguagem dos textos quanto nas formas de
se cantar, com o intuito de uma participacdo ativa e
eficaz.'Esta pesquisa busca esclarecer a orientacao dos
documentos pontificios referentes a universalidade da
musica litdrgica e a complexidade de sua composicao e
aplicacdo em nossas realidades.

A musica sacra participa como parte integrante
na busca da glorificagdo de Deus e santificacdo dos
seus fieis?2 nas celebracdes liturgicas. Nesse sentido,
a melodia deve favorecer a eficacia do texto e, assim,
conduzir a acdo piedosa dos fieis.> No Motu prdprio de
Pio X, Tra Le Sollecitudini sobre a musica sacra, ele nos

recorda que:
A musica sacra deve possuir, em grau eminente, as
qualidades préprias da liturgia, e nomeadamente a
santidade e a delicadeza das formas, donde resulta
espontaneamente outra caracteristica, a universalidade.
[...] Universal no sentido de que, embora seja permitido a
cada nagdio admitir nas composicoes religiosas aquelas
formas particulares, que em certo modo constituem o
cardter especifico da sua musica prépria, estas devem
ser de tal maneira subordinadas aos caracteres gerais
da mdsica sacra que ninguém doutra na¢do, ao ouvi-

las, sinta uma impressdo desagraddvel.

Na enciclica do papa Pio XII sobre a disciplina
da mdsica sacra ele nos recorda a importancia da
fidelidade incorrupta ao canto gregoriano em todas as
igrejas para que na universalidade do canto litargico a
Igreja seja, também dessa forma, sinal de unidade.s

Para que possamos desfrutar de um repertério
digno e coerente com a liturgia celebrada, é necessario
dispormos de cantos compostos apropriadamente.
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Atendendo a essa preocupacdo, na Sacrosanctum

Concilium lemos a
compositores:
Que as suas composicées se apresentem com as
caracteristicas da verdadeira musica sacra, possam
ser cantadas ndo sé pelos grandes coros, mas se
adaptem também aos pequenos e favorecam uma ativa
participacdo de toda a assembleia dos fiéis.
Os textos destinados ao canto sacro devem estar de
acordo com a doutrina catdlica e inspirar-se sobretudo
na Sagrada Escritura e nas fontes litirgicas.s

E importante ressaltar que essa preocupagao
com o repertoério, de espirito universal, é vigente ainda
hoje, pds Vaticano II; ou seja, as orientagdes dos
papas pré-conciliares ainda nos inspiram a busca fiel
da verdadeira universalidade na musica litdrgica, como
nos propde o papa Jodo Paulo II em seu Quirégrafo:

No que diz respeito as composicbes musicais
liturgicas, faco minha a “regra geral” que sdo Pio
X formulava com estes termos: “Uma composi¢cdo
para a Igreja é tanto sacra e litdrgica quanto mais se
aproximar, no andamento, na inspira¢do e no sabor, da
melodia gregoriana, e tanto menos é digna do templo,
quanto mais se reconhece disforme daquele modelo
supremo”. Ndo se trata, evidentemente, de copiar o
canto gregoriano, mas muito mais de considerar que
as novas composi¢oes sejam absorvidas pelo mesmo
espirito que suscitou e, pouco a pouco, modelou aquele
canto. Somente um artista profundamente mergulhado
no sensus Ecclesiae pode procurar compreender e
traduzir em melodia a verdade do Mistério que se

celebra na Liturgia.”

No Brasil ainda é evidente o grande desafio
de se alcancar a universalidade no canto litirgico, por
conta da sua diversidade cultural, em especial musical
(enquanto estilos regionais, por exemplo). Destaca-se
aqui, algumas reflexdes trazidas por Paula Molinari em
sua obra “musica brasileira na liturgia II” referente a
nossa realidade:

Certamente a mdsica liturgica tem caracteristicas que
precisam ser respeitadas. O largo uso de dissonéncias
da harmonia cromdtica pode ndo ser o mais adequado
para esse contexto. [...] E através do didlogo entre
passado e presente, o efémero e o permanente, o
simples e o complexo, que o compositor se nutre para
sua criagdo. [...] A mdsica liturgica deve sim apoiar-
se nas manifestacbes culturais brasileiras, mas serd
necessdrio saber manipular esse material. E quem deve
fazer isso é o compositor tecnicamente preparado.®

seguinte orientagao aos



Portanto, o canto “catdlico” é para todos, ou
seja, deve ser comunicavel a todos, independente de
lugar e procedéncia, e para isso, deve ser simples,
como nos lembra Joseph Ratzinger: “A exigéncia para
a simplicidade é, bem vista, com a exigéncia para o
puro e idéntica ao maduro, que certamente podem se
dar em muitos niveis, mas jamais pela via da banalidade
espiritual”.

Tendo feito estas consideracdes, em
conformidade com os documentos que pautaram a
nossa pesquisa, podemos nos perguntar:

a) 0 que se tem feito na Musica Sacra ndo seria
fruto, na realidade, do desconhecimento do seu sentido
e mesmo do teor dos documentos supra citados, bem
como da falta de direcdo por parte dos pastores?

b) Estariam os rumos da Musica Sacra seguindo
os legitimos impulsos do Espirito Santo ou a gostos
pessoais?

c) Em nossas realidades pastorais, como
podemos colocar em pratica as orientagdes propostas
pelos documentos pontificios e da nossa Conferéncia
Episcopal?

' Cf. PAULO VI. Constituigdo Sacrosanctum Concilium. In. Documen-
tos sobre a Mdsica Littrgica. 2. Ed. Sdo Paulo: Paulus, 2017.n° 112.
2 Ibidem.

3 Cf. PIO X. Motu Préprio “Tra Le Sollecitudini” sobre a Mdsica Sacra.
In. Documentos sobre a musica litdrgica (1903-2003). 2. ed. Sao
Paulo: Paulus, 2017.n° 1.

4 Ibidem. n° 2.

5 Cf. PIO XII. “Musicae Sacrae Disciplina” sobre a Mdsica Sacra.

In. Documentos sobre a musica litdrgica (1903-2003). 2. ed. Sao
Paulo: Paulus, 2017. n° 21.

6SC, 121.

7 JOAO PAULO II. Quirégrafo do Sumo Pontifice Jodo Paulo II no Cen-
tenario do Motu Préprio “Tra Le Sollecitudini” sobre a Mdsica Sacra.
In. Documentos sobre a musica litdrgica (1903-2003). 2. ed. Sao
Paulo: Paulus, 2017. N° 12.

8 Membro da Equipe de Reflexdo do Setor de Mdsica Litlrgica da
CNBB (2005-2013).

9 MOLINARI, Paula. Musica Brasileira na Liturgia II. Sao Paulo: Pau-
lus, 2009. p. 40-41.

10 RATZINGER, Joseph. Teologia da Liturgia: o fundamento sacra-
mental da existéncia cristd. Brasilia: Edicdes CNBB, 2019. p. 487.
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O canto do presidente da
celebracgao:

O dialogo inicial da Oracao
Eucaristica e o Prefacio

Natan César Jotz

Seminarista da diocese de Montenegro (RS), cursando o terceiro
ano da etapa do discipulado no Seminario Maior Sao Jodo Batista
e a faculdade de bacharel em filosofia pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul.

A Oracdo Eucaristica, centro e apice de toda a
celebragdo eucaristica, que é prece de agdo de gragas e
santificacdo,' é formada por varios momentos distintos,
mas que formam um “todo” harmonioso.? Entre
esses, podem se destacar: acao de gracas (expressa
principalmente no Prefacio); a aclamacdo do Sanctus;
a epiclese; a narrativa da instituicdo e consagracao; a
anamnese; a oblacdo; as intercessfes; e a doxologia
final.:

Conscientes da importancia desse momento, vé-
se a necessidade também do sacerdote de encontrar
meios de melhor exprimir esse mistério tdo belo
presente na Oragdo Eucaristica. Por isso, agora analisa-
se alguns desses momentos centrais, cujo presidente
da celebracdo utiliza-se do canto para dignificar essa
acdo liturgica.

O didlogo inicial é o que comega a Oracao
Eucaristica. O canto do dialogo inicial ndo é considerado
tao importante quanto os demais por se tratar de um
convite, uma preparagdo, uma monicdo,” mas também
é pertencente a Oracdo Eucaristica e sabendo-se da
importancia dela ser compreendida como um todo e
que, portanto, deveria ser inteiramente cantada,® seria
bom que o didlogo inicial também recebesse um olhar
de destaque pelo sacerdote e equipe de cantores/
coral. O didlogo inicial apresenta uma linguagem
recitativa-dialogada-aclamativa, por isso prioriza-se o
estilo silabico e férmulas repetidas baseadas no ritmo
verbal em suas composicdes.” E quando cantado, pede-
se que os instrumentos deem o tom ao celebrante e
acompanhem somente as respostas do povo.s

“Oencadeamentoentreodialogoeoprefaciosefaz
naturalmente”? portanto, cessando os instrumentos,™ o
sacerdote continua a Oragao Eucaristica com o prefacio
que “convém ser cantado por ser de carater lirico,
poético, laudatério e solene”.'* O estilo melédico mais
adequado para o canto do prefacio é o do “recitativo
livre contendo uma estrutura bem simples e que seja
acessivel aqueles que tém pouca habilidade vocal.”

“0 prefacio, em sua conclusdo, deve convidar e
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preparar, musicalmente, a entrada da assembleia no
Santo”, deve terminar com um contorno melddico
que fique suspenso (sobre a subtoénica), fazendo com
que convoque a aclamagado do Sanctus e, se possivel,
encadear com ele, naturalmente. “O Santo, como
aclamacgdo conclusiva do Prefacio, seja habitualmente
cantado por todo o povo, juntamente com o sacerdote”.'s

Para tanto, busque-se por meio do canto, também
podendo se utilizar de outros elementos simbdlicoss,
formas de cada vez melhor celebrar dignamente os
santos mistérios presentes na Oracdo Eucaristica.
0 didlogo e o prefacio, sejam reconhecidos como
importantes e capazes de, congregando a Igreja com os
coragoes elevados, darem acdes de gracgas a Deus que
por meio de seu filho oferecerem juntos com os seus,
os sacrificios do pdo e do vinho, Corpo e Sangue do
préprio Cristo.!

' ¢f. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Instrucéo
Geral do Missal Romano e Introducdo ao Lecionario. 2 ed. Brasilia:
CNBB, 2009, n. 78. [IGMR].

2 cf. FONSECA, Joaquim. Cantando a missa e o oficio divino, Sdo
Paulo: Paulus, 2004. (Col. Liturgia e musica). p. 38.

3 cf. IGMR, N. 55.

4 cf. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Animacéo da
vida litirgica no Brasil. Sdo Paulo: CNBB, 1989, n. 303-306 (Docu-
mentos da CNBB, 43). [Doc. 43].

5 cf. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Estudo
sobre os cantos da missa. Sdo Paulo: Paulinas, 1976, p. 89-90
(Documento da CNBB, 12). [ECM].

6 cf. DOC. 43, N. 303-306.

7 cf. ECM, p. 91.

8 cf. ECM, p. 92.

2 JOSEPH, Gelineau. Os cantos da missa no seu enraizamento ritual.
S&o Paulo: Paulus, 2013. (Col. Liturgia e musica). P. 76.



10 Cf. DOCUMENTOS PONTIFICIOS. Musicam Sacram, instrucdo da
Sagrada Congregagao dos Ritos. Sao Paulo: Vozes, 1967. n. 64.
[MS].

" ECM, p. 88-90

2 FONSECA, Joaquim. Cantando a missa e o oficio divino, Sdo Paulo:

Paulus, 2004. (Col. Liturgia e musica). p. 39-40.

3 ECM, p. 91.

4 cf. JOSEPH, Gelineau. Os cantos da missa no seu enraizamento
ritual. p. 76.

5 MS, n.166.

6 cf. DOC. 43, N. 303-306.

17 A guisa de exemplo, cita-se o Hindrio Littrgico III da CNBB,
volume 1 de 2016. Nele, citam-se exemplos de didlogos iniciais e
também de prefacios que poderiam ser utilizados.
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A Oracao Eucaristica
cantada pelo presidente da
celebracao.

Natan César Jotz

Seminarista da diocese de Montenegro (RS), cursando o terceiro
ano da etapa do discipulado no Seminario Maior Sao Jodo Batista
e a faculdade de bacharel em filosofia pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul.

A Oragao Eucaristica é o centro e o apice de toda
a celebracdo eucaristica'. E nela que o sacerdote, junto
com o povo, cujos coragdes se encontram elevados
a Deus, proclamam os grandes feitos do Senhor e
exultam suas maravilhas, aclamando, contemplando e
celebrando a memoéria do sacrificio de Jesus. Para ser
possivel mostrar tal dignidade cabe ao presidente da
celebracdo, a escolha da prece eucaristica apropriada, o
modo de proferir a oracdo, a participacao da assembleia
nas aclamacdes e a utilizacdo de elementos simbdlicos,
como a voz, o canto, os gestos, entre outros.?

A Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB), tendo consciéncia da centralidade da Oragdo
Eucaristica, recomenda que cante-se toda a Prece
Eucaristica, tanto as partes competentes ao presidente,
quanto a assembleia, ou seja, do dialogo inicial até o
“Amém!” da doxologia final.> Tendo isso em vista e
sabendo-se que a Oracgdo Eucaristica é composta de
elementos que contrastam entre si, nao deve-se perder
a concepcao que ela forma um “todo” harmonioso.*

Comisso, percebe-se anecessidade de encontrar-
se repertdério homogéneo. Um repertorio que utiliza uma
l6gica musical parecida, mesmo os géneros musicais
sendo diferentes, mas optar por uma linha melddica
que seja logicamente aproximada, enquanto o ritmo,
instrumentos e a forma de execugado, os diferenciam.
Esta unidade, pode auxiliar os fiéis em uma compreensao
mais global da Prece Eucaristica.s

“Na escolha das partes que de fato sdo cantadas,
deve-se dar preferéncia as mais importantes e
sobretudo aquelas que o sacerdote ou 0s ministros
cantam com respostas do povo; ou entdo aquelas que
o sacerdote e o povo devem proferir simultaneamente”.s
Essa orientagdo, presente no Missal Romano, mostra
visivelmente a importancia que deve dar-se ao canto
da Oragdo Eucaristica. Na Oragdo Eucaristica, tendo
didlogo, aclamacGes, o Prefacio (canto proprio do
celebrante), entre outros, vé-se, mesmo os textos
sendo diferentes quanto ao género, a importancia que
carregam para a celebracao.
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Na Oracdo Eucaristica apresentam-se alguns
elementos que sdo considerados mais importantes
dentro da celebracdo eucaristica. Primeiro “o Santo, é
a grande aclamacdo da missa e pode-se dizer que é o
primeiro canto em ordem de importancia (juntamente
com o Salmo responsorial).”” Também ha a anamnese
(aclamacdo memorial) que “é de conveniéncia que
também se dé particular destaque (através do canto)”.
Por fim, “o mais importante deles (os “améns!”) é
o Amém no fim da Oragdo Eucaristica seu sentido
especial de ratificagdo, de adesdo, de ato de fé ao que
o celebrante ‘fez memoéria’ na anafora.”> Da mesma
forma, lé-se que “convém que se valorize da melhor
maneira possivel, em particular o Amém conclusivo da
Oracdo eucaristica, por exemplo, enfatizando-o através
do canto, da repeticao ou de outro modo”."

Portanto, compreende-se a dignidade e a
importancia da Oracgdo Eucaristica e também a
necessidade do celebrante dar mais énfase a esse
momento tdo especial da acdo litlirgica. Muitas vezes
acaba-se dando atencdao mais a cantos que nao
carregam consigo um carater teoldgico-litirgico tdo
expoente quanto a Oragdo Eucaristica. Assim, cabe ao
celebrante buscar meios que dignifiquem e que possam
fazer com que cada vez melhor se celebre a sagrada
liturgia.m

' ¢f. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Instrucao
Geral do Missal Romano e Introdugéo ao Lecionario. 2 ed. Brasilia:
CNBB, 2009, n. 78. [IGMR].

2 ¢f. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Animacao da
vida litlrgica no Brasil. Sdo Paulo: CNBB, 1989, n. 303-306 (Docu-
mentos da CNBB, 43).



3 Ibid.

4 cf. FONSECA, Joaquim. Cantando a missa e o oficio divino, Sdo
Paulo: Paulus, 2004. (Col. Liturgia e musica). p. 38.

5 Ibid.

SIGMR, N. 19

7 CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Estudo sobre
os cantos da missa. Sdo Paulo: Paulinas, 1976, p. 89 (Documento da
CNBB, 12). [ECM].

8 ECM, P. 95.

°ECM, P. 94

10 CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Animacao da
vida litirgica no Brasil. Sdo Paulo: CNBB, 1989, n. 306 (Documentos
da CNBB, 43).

" Como recomendacgao, cito o livro Cantando a missa e o oficio
divino do Frei Joaquim Fonseca, que da pagina 36 até a pagina 51,
faz uma analise e a sugestdo de uma Oragdo Eucaristica completa,
composta por Jocy Rodrigues e Joel Postma.
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A formacao liturgica e
musical dos ministérios

Robson Messias da Silva

Como parte integrante da sagrada liturgia, a
musica ocupa um lugar com uma finalidade Unica que
é a gldéria de Deus e a santificacdo e edificacdo dos
fiéis expressando assim o seu sentido profundo dos
sagrados mistérios.

Em conformidade com a  Constituicdo
Sacrosanctum Concilium que exorta no paragrafo 115
da importancia da formagdo musical litdrgica tanto no
ambito religioso quanto para ministérios compostos por
leigos.

Mas quando ouvimos falar em ministério de
musica, a Instrucdo Geral do Missal Romano diz o
seguinte:

Entre os fiéis, exerce sua fungdo litirgica o grupo de

cantores ou coral. Cabe-lhe executar as parte que lhe

sdo prdprias,conforme os diversos géneros de cantos,

e promove a ativa participacdo dos fiéis no canto. O

que se diz do grupo de cantores vale também,com as

devidas ressalvas, para os outros musicos, sobretudo

o organista.’

No paragrafo seguinte continua dizendo: “Convém
que haja um cantor ou regente de coro para dirigir e
sustentar o canto do povo. Mesmo nao havendo um
grupo de cantores, compete ao canto dirigir os diversos
cantos, com a devida participagao do povo” (n. 104).

Ja com esse relato temos a razdo que o canto
e a musica possui um carater ministerial ou seja de
servico a liturgia, com a pratica da musica litlrgica
nas comunidades cabe aqui ressaltamos a formacao
litirgica e musical de todos aqueles que cantam,
tocam.e o quanto isso favorece a participacao ativa dos
fiéis.

Com os meios de comunicagdo em alta, muitos
meios oferecem um grande repertério embasados nos
critérios que os documentos e o magistério da santa
igreja propdem. Com todo esse contexto a disposicao de
todos, também ainda se encontram algumas dificuldades
por parte dos ministérios, grupos vocais e compositores
que insistem em nao seguirem as instrugdées que sao
propostas pelas constituicdes,documentos vigentes,e
que pelo olhar da santa madre igreja sejam feitos todos
os esforgos necessario para que a pastoral litdrgica
desenvolva essa unidade.
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Com relagao aos instrumentos e instrumentistas
é fundamental como cita o estudo da CNBB n° 79 “O uso
de determinados instrumentos na liturgia vai depender
do contexto no qual se insere a comunidade celebrante:
se um instrumento consegue integrar-se na liturgia,
ajudando-a e exprimindo-a melhor, especialmente pelo
acompanhamento do canto, a comunidade podera
naturalmente fazer uso dele”.

Neste em foco a formagdo litlrgica musical
vem dando passos bem expressivos da compreensao
litirgica e da pratica Celebrativa. E é de se acreditar
que é um momento forte no Brasil dentro de toda a
perspectiva da hermenéutica da continuidade proposta
pelo Concilio Vaticano II e enfatizada pelo papa emérito
Bento XVI.

Insistentemente, deve-se ter uma pré disposicao
avocacao paraservir e corresponder o chamado de Deus
através da musica, sendo assim quando cada musico,
musicistas, compositores deixarem muitas “ideologias
musicais”e porem em pratica a seguinte frase citada
no Motu Proprio: Tra Le Sollecitudini e reforgada no
capitulo VI, a finalidade da mdsica sacra e litdrgica é “a
gloria de Deus e a santificagao dos fieis, deve ser santa
e por isso exclui todo o profano ndo s6 em si mesma,
mas também no modo como é desempenhada pelos
executantes”.Boa parte dos atritos e difusdao entre
0 que se pensa sobre a musica e sobre a verdadeira
fungdo dos ministérios.2

"Vaticano II mensagem, discursos,documentos,traduzido por Fran-
cisco Catdo. Sdo Paulo,Paulinas,1998 112 edigdo n. 115.
2Brasil,Sao Paulo: Paulinas 1999- Estudos da CNBB,79 n°3.3.9
Documento sobre a musica liturgica, Sdo Paulo:Paulus, 2005
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A musica litargica na
formacao presbiteral

Rodolfo Gabriel Trisltz

Presbitero da Arquidiocese de Londrina, bacharel em filosofia

pela PUC-PR, licenciado em filosofia pela PUC-PR, graduando em
Musica pelo Centro universitario Claretiano, aluno do Curso de Pés-
Graduacdo lato sensu em Musica Liturgica, UNISAL.

Um dos grandes problemas enfrentados na musica
litirgica nos dias de hoje entre outros é a ma formacéao
dos candidatos a vida presbiteral nos seminarios para
o tema da mdsica liturgica, acarretado por pouco
interesse pelo assunto por parte dos candidatos e a
quase inexisténcia de materiais que tratam deste tema
da mdsica litargica na formacao.

Os formandos na atualidade, chegam muito pouco
desenvolvidos no requisito musica para os seminarios,
devido a sua complexidade de estudo, pois estudar
musica exige uma dedicacdo muito grande e horas de
treino e exercicios, sem contar os autos custos de se
estudar esta disciplina, pois a realidade econémica e
cultural do Brasil ndo tem inclinagao profunda para tal
tema.

A liturgia na sua esséncia, ndao é estudada por
grande parte dos candidatos a vida aos seminarios.
Sendo assim, eles chegam com uma visdo periférica
do rito celebrado e ndo a verticalizagdo de conhecer
a sua esséncia. Como observamos nas nossas liturgia
espalhadas pelo pais, a figura do “eu” na liturgia
predomina o “nds”, fazendo com que a visao do rito pelos
candidatos sejam mais individualista que comunitaria.

Para auxiliar em tais deficiéncias, defendemos
a formacdo litlrgico musical nos seminarios desde os
estudos da mdusica litirgica até o conhecimento de
algum instrumento musical que possa vir a contribuir
na formagdo humana intelectual do candidato a vida
presbiteral. O sacerdote que tem o conhecimento nesta
aria, auxilia na realizagdo de uma forma mais plena,
pois a musica é parte essencial e integrante da liturgia,
nos diz o Concilio Vaticano II. A falta de conhecimento
da liturgia em quanto cantada faz com que a liturgia
da missa caminhe para um lado em quanto os cantos
caminhe para outro, correndo o risco de ndo se cantar
0 que se celebra.

0 conhecimento auxilia no desenrolar da liturgia e
amusica auxilia a palavra a chegar em locais que apenas
o falar ndo é suficiente, por isso cabe em primeira mao
ao ministro ordenado auxiliar aos membros das equipes
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de canto a conhecerem o que é proprio de cada parte da
celebracdo eucaristica, para o bem celebrar. Contudo,
para isso o presbitero precisa conhecer tal tema sendo
Ihe ensinado nas casas de formacao, haja visto que tal
disciplina de musica liturgica ndo faz parte da grade da

formacgao universitaria.

O apostolo aconselha os fiéis, que se retnem em
assembleia para aguardar avinda do senhor, a cantarem
juntos salmos, hinos e canticos espirituais, pois o canto
constitui um sinal de alegria do coragdo. Portanto, dé-se
grande valor ao uso do canto na celebragéo da missa,
tendo em vista as indoles dos povos e as possibilidades
de cada assembleia. Conforme orientacdes do concilio
Vaticano II, a musica apropriada a liturgia é aquela que
estd mais intimamente integrada a agdo liturgica e ao
momento ritual ao qual se destina. A musica litirgica
expressa o mistério de Cristo e a sacramentalidade da
Igreja. O gesto sacramental de cantar a uma sé voz
pressupbe a participa¢do ativa, interior, consciente,
frutuosa, plena de todo o povo sacerdotal consagrado
no Espirito Santo, durante a agdo litdrgica’.

Para que a caminhada musical aconteca nos
seminarios, se faz necessario a constituicdo de
um roteiro litirgico musical, no qual inicie com os
fundamentos da teologia litlirgica e musical.

As nossas comunidades tem uma vivencia de
fé popular muito intensa, pelo qual a religiosidade
popular é o que realmente movimenta, como também
movimentos que tém acesso a midias de comunicacdo
e de certa forma acabam influenciado o que se canta na
liturgia, fazendo com que os jovens que ingressam no
semindrio ingressem com uma ideia erronia de canto
para a liturgia.

Assim entendemos que os pontos: teoldgico,
litirgico, pastoral e estético devem fazer parte do
conhecimento do rito eucaristico. Podemos observar
a teologia que brota da vida da comunidade em um
constante relacionamento com a palavra, e por meio da
musica transforma-se em liturgica cantada nascendo
os louvores de um povo que através do cotidiano de
suas vidas em comunidade exaltam ao senhor que é
celebrando dentro da liturgia, momento em que a vida
e a liturgia se misturam para elevar-se os louvores ao



Criador na pessoa do filho por meio do Espirito.

A musica liturgia deve ficar clara na formagdo,
estando a servico de uma realidade pastoral, em
sintonia com o magistério da Igreja caminhando de
encontro com a realidade do povo. A beleza estética
das musicas com os grandes coros ou a qualidade das
vozes que por muitas vezes belas ndo devem retirar da
assembleia o direito dela cantar, deve existir sim, mas
como forma de acréscimo e como dissemos, enfocar o
que é real.

TCNBB. Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil / Guia litirgico
pastoral: edicGes CNBB, 2017. Pag 97.
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NAs cantamos - comunhao e
participacao

Fr. Rogério F. Constantino, OFM

Uma questdo sempre viva nos grupos de discussao
acerca do canto e/na liturgia romana é a quem compete
a sua execucdo, isto é, grupos, Schola, ministérios de
musica litirgica? De fato ha certa inquietacdo sobre
a auténtica e verdadeira participacdo na Celebragao
Eucaristica e/ou demais ritos litirgicos, no que se refere
a musicalidade.

E certo que had determinados ritos que sdo de
competéncia propria do presidente da celebracdo, que
evidenciam o seu proprio ministério. No entanto, devido
a variedade de momentos em que podem ser entoados
os hinos e canticos, exige-se uma atengao toda propria,
pois conforme acentua o Concilio Vaticano II', a
musicalidade toca de modo muito profundo a realidade
do mistério celebrado. Porisso se dizque as composicGes
devem apresentar em seu conjunto “caracteristicas de
verdadeira musica sacra, e possam ser cantadas nao
sO pelos grandes coros, mas se adaptem também aos
pequenos e favorecam uma ativa participacdo de toda
comunidade” (cf. SC 121, p.149).

E sem duvida, pois, que os ecos do referido Concilio
se espalharam por todo o orbe da terra e ressignificaram
a liturgia latina, no que tange a participagdo no canto e
musica litirgica. Desse modo, acerca dos ministérios e

equipes de musica, afirma Fr. Joaquim Fonseca? que
Os diversos ministérios devem contribuir para que a
por¢éo do povo de Deus participe ativa e plenamente
da celebracdo. Vale lembrar que ninguém esta ali para
tocar ou cantar para o povo, mas juntamente com ele. Os
ministros do canto e da musica devem, juntamente com
todo o povo reunido, louvar o Senhor de todo o coragéo
e crescer espiritualmente, deixando-se santificar
pelo Espirito do Senhor, que atua poderosamente na

celebragdo liturgica (FONSECA p.16).

Vale ressaltar, contudo, que este processo de
compreensdo participativa ndo foi algo sempre bem
acolhido e, por vezes, ainda encontra resisténcias em
determinados ambientes do seguimento cristdao de rito
latino. O préprio documento pré-conciliar intitulado
Tra le Sollecitudini*, sobre musica sacra, do papa Pio
X+, promulgado 60 anos antes do Concilio Vaticano 1II,
atenua um posicionamento que colocaria em questao

o0 modo participativo que a reforma litargica sustenta .
Os cantores tém na Igreja um verdadeiro oficio litirgico
e, por isso, as mulheres, sendo incapazes de tal oficio,
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ndo podem ser admitidas a fazer parte do coro ou da
capela musical (TLS p.19).

Esta colocagdo ressalta, de modo eficaz, a
importancia do oficio e lugar do canto na liturgia,
porém, traz um equivoco quando se refere a restricdo
dos agentes do canto e da musica.

Com toda certeza a renovacao conciliar
compreendeu que nem o grupo de cantores, tampouco
0 género masculino, sdo os principais, ou Unicos, atores
da execucdo musical na liturgia. Outrossim, é todo o
conjunto da assembleia celebrativa, conduzida pelo
grupo responsavel pela entonacdo, que faz do canto
e da musica o perfeito louvor, como que pelos labios
dos mais pequeninos, como assinala o evangelista
Mateus “da boca dos pequeninos e dos recém-nascidos
preparaste um louvor para ti” (cf. BIBLIA. Mt 21,16).

0 Papa emérito, Bento XVIs assinala que é

necessario perceber e permitir que aconteca, na liturgia,
a presenca do Senhor que fez da Igreja seu corpo.
E somente nessas condicbes que pode haver uma
contemporaneidade de Jesus Cristo conosco. [...]
E somente quando hd esta presenca que a liturgia é
participagdo no didlogo trinitdrio entre o Pai, Filho e
Espirito Santo; é somente assim que ela ndo é somente
0 nosso agir, mas a obra de Deus em nds e conosco

(BENTO XVI p.82).

Esta comunhao trinitaria que promana da Liturgia
€ a mesma que suscita a comunhdo entre aqueles que
a celebram. A musicalidade, nesse contexto, deve
enaltecer a presenga comunicativa da Trindade, ao
passo que a propria comunidade celebrativa reflete
esta auténtica comunhao.

Acerca da participacdo dos fiéis o Concilio
Vaticano II comunica que “é desejo ardente da Mae
Igreja que todos os fiéis cheguem aquela plena,
consciente e ativa participacdo na celebracao litlrgica
que a propria natureza da liturgia exige e a qual o
povo cristdo [...] tem direito e obrigacdo, por forga do
batismo” (cf. SC 14 p.116).

Ha de se concluir, portanto, que o canto e musica
na liturgia romana é parte fundamental do rito e tem
como principal agente a assembleia celebrante, na qual
ministros leigos e ordenados desempenham, cada qual,
sua funcdo musicada, gerando um mesmo compromisso



comunitario e celebrativo, cuja finalidade se da na
glorificagao a Deus Trindade-Comunhdo e santificagao
do género Humano- Comunidade participagao.

0 Concilio Vaticano II (CVII), XXI Concilio Ecuménico da Igreja
Catélica, foi convocado no dia 25 de Dezembro de 1961, através da
bula papal Humanae salutis, pelo Papa Jodo XXIII. Foi inaugurado no
dia 11 de outubro de 1962. Realizou-se em 4 sessdes, encerrando
no dia 8 de dezembro de 1965, ja sob o papado de Paulo VI. Dentre
os temas tratados note-se a Constituicdo Conciliar Sacrosanctum
Concilium, acerca da renovacao liturgica.

2 Frei Joaquim Fonseca de Souza, OFM (1959-), é presbitero da Or-
dem dos Frades Menores. Bacharel em musica e Doutor em Teologia
com concentragdo em Liturgia. Foi assessor nacional da CNBB para
a musica Liturgica.

3 0 Motu proprio, do Papa Pio X, intitulado Tra Le Sollecitudini, sobre
a musica sacra, foi promulgado em 22 de novembro de 1906.

40 Papa Sao Pio X (1838-1914) nasceu na cidade italiana de Riese,
e foi 0 257.0 Papa da Igreja Romana, eleito em 4 de agosto de 1903.
5 0 Papa Bento XVI (1927-), nascido Joseph Aloisius Ratzinger em
Marktl am Inn, na Alemanha, Doutor em Teologia, foi 0 Romano Pon-
tifice Igreja Catdlica de 19 de abril de 2005 até 28 de fevereiro de
2013, ano de sua renuncia, quando assumiu o titulo de papa emérito
da diocese de Roma.
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Os critérios para o canto e
a musica estarem unidos
a acao liturgica segundo
o Catecismo da Igreja
Catdlica

Silvio Alexandre Takeshi Hosoe Mori

INTRODUGAO

Desde a igreja primitiva se tinha a necessidade
da formacgao dos cristdos, sejam provindos do judaismo
ou do paganismo, e isso encontramos na Didaqué, o
primeiro catecismo cristao.

O Catecismo atual apresenta uma exposicao
organica e sintética dos conteldos essenciais e
fundamentais da doutrina catdlica, tanto sobre a fé
como sobre a moral, a luz do II Concilio do Vaticano e
do conjunto da Tradicao da Igreja.

Nesse artigo faremos um estudo colocando em
evidéncia e a necessidade dos ministérios de musica, de
terem o entendimento claro dos critérios para o canto
e a musica estarem unidos a acdo liturgica, segundo
o catecismo da Igreja Catdlica: a beleza expressiva
da oracdo, a participagdo unanime da assembleia nos
momentos previstos e o carater solene da celebracgdo.
E as possiveis consequéncias na auséncia desses
critérios.

1. A BELEZA EXPRESSIVA DA ORAGAO

Ndo pode existir uma mdusica destinada a
celebracdo dos sagrados ritos que nao seja, antes,
“verdadeira arte”, capaz de ter a eficacia “que a Igreja
deseja obter, acolhendo na sua liturgia a arte dos sons”.
S3do os ritos que devem condicionar a musica, porém
sem se esquecer do basico para que a musica seja
“musica”, sons com ideal de beleza e harmonia, e para
que a celebracdo ndo se torne desconfortavel, devido a
falta de habilidade de quem executa.

A musica litirgica é um meio e ndo um fim; ela tem
uma fungdo determinada. Ndo é musica pela musica,
nem o prazer estético em si mesmo e em primeiro lugar;
esta é uma experiéncia meramente humana, se bem que
do mais alto nivel..

Na Liturgia ndao se trata de qualquer oracgao.
Na Liturgia, o canto constitui uma oracdo ou uma
experiéncia de comunicacdo com Deus de forma
ritual e comemorativa que torna presente a obra de
salvacdo da Santissima Trindade, por Cristo e em Cristo.
Portanto, ndo se trata simplesmente de louvar a Deus
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ou pedir gragas a Deus. E comunicar-se com Deus,
comemorando a agao salvifica de Jesus Cristo em favor
da humanidade; é trazer ao hoje da celebragao aquele
louvor que Jesus Cristo prestou ao Pai.

Estabelece-se uma relacdo com Deus, Pai de
Nosso Senhor Jesus Cristo, no Espirito Santo. Dirige-se a
Deus, fala sobre Deus, faz Deus falar com a humanidade
por Cristo e em Cristo Jesus. Mas no momento em que
se perde o sentido espiritual, do canto como oracao,
a musica se torna vazia, pois perde sua identidade,
exercendo um ato alienado sem razao de ser.

2. A PARTICIPAGAO UNANIME DA ASSEMBLEIA
NOS MOMENTOS PREVISTOS

A musica contribui muito com o fato de que a
celebracdo ndo fala somente a inteligéncia, mas, antes
de tudo, ao coragao. Participamos quando cantamos,
e celebramos o mistério Pascal, e basta participar de
certas celebragdes nas quais ndo se canta, para sermos
convencidos que falta alguma coisa neste nivel .

Participar é as vezes cantar e as vezes é silenciar,
mas sempre rezar, e adentrar no mistério celebrado.
Querer que todos cantem tudo, sempre, é o melhor modo
de matar a participagao, por cansago, por monotonia.
Isto mata a dinamica da celebragdo, uma vez que todos
0s momentos acabam por assemelharem-se.

A maior conquista da renovacao litirgica proposta
pelo Concilio Vaticano II esta sendo a participagao do
povo, cada vez mais ativa, consciente, plena e frutuosa.
Observa-se um duplo dinamismo: a consciéncia da
participacdo na liturgia leva os fiéis a um crescente
engajamento na vida e missdo eclesial, através, até, de
novos ministérios; e a insercdo nas atividades pastorais
da Igreja conduz os fiéis a celebrarem sua prdpria vida
com expressdes genuinas de fé e oragdo.

Uma assembleia que nado participa, nao presta
culta a Deus, apenas realiza uma série de ritos e gestos,
acOes teatrais, pelo simples fato que nao celebra, nossas
Igrejas devem estar atentas para que a celebracao,
e a propria fé, ndo seja algo mecéanico, sem o devido
entendimento e oracao.



3. CARATER SOLENE DA CELEBRAGAO

A verdadeira solenidade de uma acdo liturgica
depende ndo s6 da forma mais rica do canto e do
aparato mais solene das cerimdnias, e sim do quanto
mais do modo digno e religioso da celebracao, que leva
em conta a integridade da agdo litlrgica, da execugdo,
isto é, de todas as suas partes, segundo a sua natureza.

Devemos cantar a Liturgia, cantar a missa e
nao simplesmente cantar na liturgia, na missa. Nao
podemos cantar qualquer musica, em qualquer lugar da
celebragao. verdadeira solenidade, nos dizem os textos
oficiais, é o respeito do rito no sentido mais amplo do
termo. E indispensével conhecer qual é o gesto que o
rito deseja criar, é indispensavel saber o que cada um
deve fazer.

O canto sera liturgico quando tiver as
caracteristicas de todo sinal liturgico. Serd um sinal
simbdlico, sensivel e significativo dos Mistérios
celebrados na Liturgia. Comemorativo do passado,
ou seja, da acao sacerdotal de Cristo, indicativo do
presente, ou seja, expressa a santificacdo do ser
humano e a glorificagdo de Deus, comunhdo com o
mistério celebrado e profético do futuro, do cantico novo
da Esposa e do Cordeiro. Expressa os fatos celebrados,
ou seja, os Mistérios de Cristo. Por isso, o canto tera as
mesmas caracteristicas que tem a acdo liturgica.

Diante do zelo a liturgia, devemos ter sempre um
bom senso de equilibrio, sem exageros, sem pompa de
mais, e sem confundir simplicidade com mediocridade.
Jesus Cristo, o mistério Pascal, nossa salvacdo devem
sempre aparecer em nossas liturgias. Seria muito
grosseiro de nossa parte desconsiderar toda acgao
salvadora de Cristo numa liturgia, onde ndo se tem o
sentido, a intensidade e o respeito devido.

CONCLUSAO

Todo aquele que deseja se tornar cristao, receber
os sacramentos, e participar ativamente em um servigco
dentro da Igreja, se encontrara com o catecismo da
igreja catolica em sua formacdo. Por isso, podemos
encontrar no catecismo o nosso ponto de partida ou
para outros o ponto de retorno, para caminhar num
ministério de musica.

Tendo visto os critérios, se torna necessario o
empenho por parte dos agentes pastorais do canto e da
musica, o crescimento nas areas do estudo litlrgico e
destreza musical, e deixar claro o perigo e o desservigo
quando ha a falta desses critérios.

Ndo podemos excluir o carater espiritual, pois o
canto liturgico participa da finalidade das palavras e
das agOes litlrgicas: a gloria de Deus e a santificacdo
dos fiéis , e a prépria santificacdo. Uma evangelizagao
feita por evangelizados.

Desejamos que esse estudo possa incentivar
nossos fiéis a procurarem uma formacao de qualidade,
buscando sempre um algo mais.

Seguindo as palavras de Jesus Cristo, avancemos
para aguas mais profundas.
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Hino dedicado a padroeira
nossa senhora de lourdes,
santuario de manaus,
amazonas: analise do
poema e sua funcionalidade
ritual

Sonia Rita Marti da Silva

Licenciada em Ciéncias Biologica, Agente de Pastoral,Salmista —
Paroquia Nossa Senhora de Lourdes (Arquidiocese de Manaus).
E-mail: sonjamarti@yahoo.com.br

Analisar a adequacdo de uma musica para que
tenha funcionalidade litirgica somente pelo texto
torna-se as vezes uma armadilha. Além da analise do
texto, inclui-se a musica que precisa de outros atributos
para estar apta a cumprir sua funcdo liturgica nobre e
elevada. Esta afirmativa torna-se mais evidente quando,
utilizando critérios para a composicdo da musica
litrgica, verificamos, algumas vezes a inadequacdo
do poema. Fica, entdo, demonstrado o qudo temerario
é sentenciar se uma determinada peca e adequada ou
ndo ao uso litdrgico.

Acreditamos que nao basta identificar o tema,
ter inspiracdo e escrever o poema com sentido,
compreensdo, interpretagdo e relaciona-lo ao que é
relevante como proposta. Conforme Weber, “Uma boa
letra, um contetdo de boa forma poética pede uma boa
musica, e o produto final € meio caminho andado para
um bom canto” (2016, Canto Litlrgico: forma musical,
analise e composicdo, p.8)

Como proposta o texto deve ser inteligivel. De
nada adianta a letra do canto ser adequada se sua
composicdo melddica torna-se dificil ou mesmo
impossivel de se compreender.

Além de ser inteligivel em suas palavras proferidas
o texto deve beber das fontes sacras proprias para o

uso litdrgico. Segundo Weber (2016):
Os compositores sejam sempre mais incentivados quer
proporcionando-lhes tempo para estudo e atuagdo, quer
oferecendo-lhes meios adequados de aperfeicoamento

em seu real e verdadeiro apostolado. (MSD0O17)

Os documentos sobre a musica litlirgica apontam
alguns critérios para a composicdo em que salientam
a letra como fonte de inspiragdao do autor ou letrista
observando que esta letra deve estar a servigo da
comunidade, deve expressar a vida do povo, ter
referéncia biblica, ter fungdo ministerial. A letra deve
estar adaptada aos diversos géneros musicais e suas
fungdes especificas na liturgia:

O artesdo musical é aquele que estudou a mdsica por

dentro, domina a técnica da composicdo, isto é, escrita

musical; além de possuir formacgdo litdrgica para o

musico poeta-compositor. (Canto litirgico: Forma

musical, andlise e composi¢do)
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De acordo com os critérios e a reflexao proposta
analisaremos o texto do poema dedicado a Nossa
Senhora. Iniciaremos pela analise do refrdo (forma e
analise).

Nossa Senhora de Lourdes, Mde de Jesus de Nazaré

Somos muitos unidos na corrente do Rosdrio

aumentando a nossa fé.

Em meio a este verde téo bonito o coracdo pulsa nestas

matas

0 sangue derramado por teu filho lembra a cruz que

orienta a nossa estrada. (WEBER, 2016)

A presenga forte de Maria, induz que a cura das
dificuldades e a luta pela salide em presenca da fé pode
ser obtida por intercessao da Virgem Maria. A devogao
popular milagrosa e a piedade popular que induz a cura
das dificuldades e a luta pela salide em presenca da fé,
tudo pode ser obtido e alcancado pela perseveranca na
devogao popular.

Analisando toda a estrutura do texto do
Hino observamos que alguns critérios referentes a
composigao litlrgica se fazem presentes. Sdo estes os
critérios observados no texto do poema: a) fraseado
popular, b) rimas e textos vazados em linguagem
poética, sem referéncia biblica teoldgico. Segundo estes
critérios € uma composicdo que nao se alinha com a
ritualidade proposta para o canto liturgico. Este texto/
poema alinha-se com a piedade popular, culto privado
(pessoal ou comunitario) prestado a Deus e as coisas
santas. Alinha-se com a devogao popular.

O primeiro verso poderia ter referenciado o
canto do Magnificat (Lc 1,46-55), referéncia biblica
relacionada a vida do povo e da comunidade como
devocgao popular.

0 segundo verso cita apenas a devogao do povo
Santo de Deus, referenciada na devocao popular da
reza do tergo. Ndo ha referéncia biblica.

Analisando o terceiro verso somos remetidos
a localizacdo geografica do Santuario de Lourdes, no
coragdo da Amaz6nia, remetendo-nos em memoria ao
Santuario de Lourdes em Paris, Franga. Neste trecho
a vida do povo e da comunidade faz-se presente na
manifestacao devocional da comunidade e da populagao



da cidade de Manaus.

0 quarto verso refere-se ao texto da Paixdo
de Cristo, referéncia biblica; devocional e crenga
“a cruz que salva e nos orienta na vida”. (MSD
224,225,226,228,229).

Acreditamos que o texto deste hino reconfigure
a piedade popular vocacionada para a enculturagao da
fé permitindo ao povo exprimir de forma espontanea a
fé nesta mae. A piedade popular tem grande significado
para preservar a transmissdo da fé. O texto nos remete
a uma expressdo de confianca da fé em Deus, expressao
salvifica dos acontecimentos da fé crista.

Texto sugerida para analise
Verso I
Nossa Senhora de Lourdes 6 amada Virgem Santa
A tua Igreja te exalta e os anjos aclamam tua gloria
Es a nossa padroeira em todo em nosso Amazonas
0 povo te adora mae querida
Somos todos seguidores desta historia.
REFRAO
Nossa Senhora de Lourdes
Mae de Jesus de Nazaré
Somos muitos unidos na corrente
Do Rosario aumentando a nossa fé
Em meio a este verde tao bonito
O teu coracao pulsa nestas matas

0 sangue derramado por teu filho lembra a cruz que
orienta a nossa estrada.

Verso II
Intercessora dos sofridos, que buscam atua protecao

Es presente na fraqueza, és tdao pura, és a nossa
fortaleza

Oh! Sagrada luz divina, o teu Rosario encaminha

A tua gruta e nosso bergo, o Amazonas tua terra
escolhida.

Verso IIT

Oh! Rainha tdo sublime, o milagre da tua bencdo te
retrata

Eu sou hoje um peregrino, buscando em ti a cura da
minha alma

A agua que jorra da tua fonte nos lava dos pecados
desta vida

0 hino que hoje eu canto representa devocao a ti, o0 Mae
querida.
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Funcoes da musica e do
canto litlrgico na igreja

Virgilio Miquéias das Neves Silva

E bem conhecido o addgio atribuido a Santo Agostinho
quando remete a importancia da musica no cotidiano de
nossas oragdes: “Quem canta bem reza duas vezes” (Qui
bene cantat bis orat). A oracdo é o elemento constitutivo
da vida cristd. Através da oracgdo, o cristdo entra em
contato com Deus e alimenta seu espirito para atuar nas
diversas pastorais da igreja, bem como em seus campos
profissionais. Cantar, sem duvida nenhuma, é rezar, é
celebrar a liturgia numa atitude adoradora, mistica, é
expressao de louvor a Deus, de quem depende todas as
criaturas.

0 ato litlrgico privilegia a comunicacdo entre Deus e
o homem numa atitude ascendente e descendente:
ascendente através da oragdo que sobe, partindo do rito
litirgico para o céu, assim como a fumacga do incenso;
descendente através da graca de Deus por obra do
Espirito Santo operante no rito litdrgico, valorizando
a palavra. Dai que a leitura publica e em bom tom das
leituras e oragGes proprias da liturgia é a forma mais
adequada para externar o didlogo entre a Igreja Esposa
e Cristo Esposo. Nesse contexto entra a musica e o canto
na liturgia. Cantar: as leituras e oragdes reafirmam sua
capacidade comunicativa de celebrar o mistério, pois
como se sabe, o presidente e a assembleia liturgica
oferecem o sacrifico da salvagao unidos todos a uma
s6 voz, como é feito quando se canta o Santo antes da
consagracao do pdo e do vinho, sacrificio eterno.

0 canto e a musica desempenham sua fungao de modo
significativo na liturgia quando estdo intimamente
ligados a acdo litdrgica propria para cada rito, o que
é também evidenciado na Sacrosanctum Concilium,
no numero 112. Por isso existem trés critérios
fundamentais para que esta afirmacdo se concretize: a
beleza expressiva da oragdo, a participacdo unanime da
assembleia nos momentos previstos e o carater solene
da celebragao (CIC, n. 1157). Embora para muitos dos
fiéis que participam ativamente dos cultos religiosos
nao pareca, sdo varias as funcdes do canto e da mdusica
litirgica dentro do rito cristdo. Dentre estas funcdes
podem-se citar: o canto e a musica permitem que a
palavra passe a possuir uma forga comunicativa maior,
tornando-se mais acessivel para as comunidades, uma
vez que toca suas realidades e seus costumes, (e aqui
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cita-se o Oficio Divino das Comunidades), ganhando
beleza e vida pela expressdao poética; cria um clima
festivo e comunitario por contribuir na manifestagao de
sentimentos e dar sentido de alegria comum e sintonia
entre os fiéis participantes do culto; e cumpre uma
fungdo ministerial e sacramental. A musica liturgica,
por seu carater sensivel (toca o sentido da audicdo),
esta em funcdo da liturgia para auxiliar a assembleia a
celebrar a vida em Cristo e viver em Cristo a celebracao.

Como vimos, a musica e o canto litirgico ligados
a palavra tornam-se cada vez mais santos, Ppois
justamente assumem para si o carater de sagrado,
mistagdgico, levando o homem para mais perto de
Deus. Por isso o canto deve, acima de tudo, valorizar
os textos litlrgicos e expressar melodiosamente o
significado desses textos. Nesse sentido o Catecismo
afirma que “os textos destinados ao canto sacro hao
de ser conformes a doutrina catélica sendo até tirados
de preferéncia das Sagradas Escrituras e das fontes
litrgicas” (CIC, n. 1158). Sera benéfico o canto que
conserva a perfeigdo técnica da musica, mas também
gue consegue significar a realidade bela e boa do culto.
Pelo canto conhecemos e experimentamos a bondade
imensa de Deus, a Beleza e Bondade em pessoa.

E importante saber que o que a Igreja busca com a
musica empregando-a em um rito sagrado ndo é apenas
mero prazer estético, mas a elevacdo espiritual que
ajuda o espirito alcangar, através da ordem sensivel, a
ordem da graca. Por isso a Igreja valoriza tanto o canto
gregoriano e o canto polifonico classico, que criam um
clima propicio a oragao. Por todas estas motivacdes é
importante lembrar sempre que os cantos dos tempos
litrgicos, bem como das missas votivas diarias, devem,
acima de tudo, ser apropriados para a liturgia e, assim
como as alfaias litdrgicas, servir o esplendor do culto
digna e belamente.

Ossinais(cantoemusica)harmonizadossaotransmitidos
expressiva e fecundamente na riqueza cultural prépria
do povo de Deus celebrante. E conveniente que o canto
religioso popular seja incentivado com inteligéncia para
que as vozes dos fiéis ressoem nos exercicios sagrados
e piedosos e nas ag0es litlrgicas proprias, conforme as
normas e orientacdes das rubricas.



Assim, a Igreja perpetua e desenvolve a musica e o
canto litdrgico, que ja aparecem ligados de forma
intima as celebragdes da antiga alianca. Basta ver a
composicao e o canto dos Salmos, de inspiragao divina,
frequentemente acompanhados por instrumentos
musicais. No Novo Testamento encontramos o estimulo
em uma das cartas paulinas: recitar “uns com os
outros salmos, hinos e canticos espirituais, cantando
e louvando ao Senhor em vosso coracdo” Ef 5,9 (CIC,
n.156).

Que seja utilizado de forma digna tdo grande tesouro
para a santificacdo dos fiéis e glorificacdo de Deus,
autor e principio de todo bem e toda beleza.
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A musica liturgica como
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Alguém seria capaz de andar pelas estradas e
rodovias se estas nao tivessem, pelo menos, placas,
setas, faixas, isto é, sinais que apontam o caminho
desejado? Alguém conseguiria se mover do lugar, caso
nado fossem as placas para nos apontarem pra que lado
virar, a quilometragem permitida, as pistas de mao
dupla? Com certeza, creio que muitos se perderiam pelo
caminho, e o transito seria um verdadeiro caos, caso
nao existissem as placas de sinalizacdo. Mais do que
ordenar o transito, os sinais tém a funcdo de conduzir
aqueles que desejam percorrer tal caminho.

Do mesmo modo também acontece na Liturgia.
Nela tudo se da através dos sinais. Desde o inicio ao fim
os sinais se fazem perceber e cumprem as suas fungdes.
Mas, 0 que sao mesmo sinais na liturgia? Na liturgia, os
sinais sdo diferentes dos simbolos. O sinal é aquilo que
orienta, que sinaliza. O simbolo, ao contrario, manifesta
aquilo que é; expressa aquilo que estava oculto, invisivel.
Todo o rito é acompanhado por sinais e simbolos. Foi ao
sinal do partir o pdo que os discipulos reconheceram
o Ressuscitado (cf. Lc 24,13-35). Os sinais e simbolos
ganham, aqui, uma fungao comunicativa, pois, antes
mesmo de qualquer reflexdo teoldgica dizem o que
fazem e fazem o que dizem.

Normalmente, ao falarmos de sinais na liturgia,
s6 pensamos naquilo que vemos ou tocamos. Mas os
sinais e simbolos também abrangem todos os sentidos
e, por isso, 0 ouvir, o cheirar, o falar também expressam
os sinais sacramentais, veiculos que nos conduzem ao
Divino, ou revelam o Divino. E porque ndo o canto, a
musica?

A Sacrosanctum Concilium, falando de
sinais sensiveis? e visiveis® revela nitidamente esta
sacramentalidade da Mdsica, ao dizer que o ato de

cantar também é expressdo da manifestacdo de Cristo:
Por isso, ndo é s6 quando se faz a leitura “do que foi
escrito para o nosso ensinamento” (Rm 15,4), mas
também quando a Igreja reza, canta ou age, que a fé
dos presentes é alimentada e os espiritos se elevam a
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Deus, para lhe prestar o obséquio racional e receberem
com mais abunddncia a sua graga (SC 7).

Se unido adequadamente a acdo litlrgica,
preparado e executado como convém, o canto torna-
se genuino sinal do mistério pascal de Cristo4, isto
é, veiculo de comunicagdo entre o povo e seu Deus,
conforme comenta o liturgista Frei Joaquim Fonseca:
“l...] @ musica ritual constitui um “sinal litdrgico” que
viabiliza, expressa e realiza a presenca da salvagdo e a
unido da comunidade que celebra com Cristo e por meio
dele, com o Pai, no Espirito Santo”.s

A musica na liturgia, esta a servico da Palavra,
sinal sensivel e eloquente da manifestacdo de um Deus
que é comunicagdao com o seu povo. Foi fazendo-se
Palavra encarnada, que Deus tocou a carne sofrida
de nossa humanidade. Submetida a Palavra, a musica
litirgica tem a missdo de continuar essa encarnagao
sensivel e visivel. Por isso, a musica litdrgica ndo sera
musica por si s6. Mas, cumprindo sua fungdo sensivel,
serad a musica da palavra, isto é, serda um prolongamento

da Palavra, conforme nos recorda Ratzinger:
A musica liturgica é uma consequéncia resultante da
exigéncia e da dindmica de encarnag¢do da Palavra,
porque esta significa que também entre nés a Palavra
ndo pode ser simples falar. 0 modo central com que a
encarnag@o continua a operar sGo em primeiro lugar
0s proprios sinais sacramentais. Mas eles acabam por
ficar privados de um contexto vital, se ndo estiverem
imersos numa liturgia que, na sua totalidade, siga esta
expansdo da Palavra na corporalidade e na esfera de

todos os sentidos.®

No geral, o sinal sacramental ndo é perceptivel
por grande parte dos fiéis. Muitos percebem a
ritualidade de modo muito obscuro, envolto em trevas,
apenas exterior. Precisamos, ainda, celebrar de modo
claro, luminoso, tal como ele, o sinal, € em sua esséncia.
Precisamos ainda nos esforgar por entender a mdusica
ritual como sinal sacramental. Nas palavras do Vaticano
II precisamos compreendé-lo como tal nos sinais que o
expressam.

Desse modo, para que 0 nosso canto seja, de
fato, sinal e manifestagdo do Mistério Pascal de Cristo,
ndo podemos ficar presos a gostos, tendéncias e perfis
de determinados grupos de cantores e instrumentistas,



que apegam-se as préprias vaidades. Isso encobre a
manifestacdo do mistério! Também nao podemos apenas
nos preocupar com que os cantos sejam apreciado por
todos que tomam parte da celebragao. Devemos sim,
nos preocupar com que o nosso canto “reafirme e
anuncie a todos o rosto do Pai de Jesus Cristo™.

" OSTDIEK, Gilbert. Mistagogia e Eucaristia: Um subsidio para a
formagdo da fé. Tradugdo de Enio Paulo Gianchini. Petrépolis, RJ:
Vozes, 2018.

2 cf. Conc. Vat. II, Const. Sobre a S. Liturgia, SC, n. 7.

3 Ibidem, n. 33.

4 CNBB. A Musica Liturgica no Brasil. Estudo 79. Texto revisado pela
Equipe de Reflexdo e Musica e Liturgia da CNBB, em 2004, n. 350.

5 FONSECA, Joaquim. O canto novo da nagao do divino: musica ritual
inculturada na experiéncia do padre Geraldo Leite Bastos e sua
comunidade. Sdo Paulo. Paulinas, 200. (Colegdo Liturgia e Partici-
pagao)

6 Liturgia e Musica Sacra. Cardeal Ratzinger. Conferéncia proferida
na abertura do VIII Congresso de Musica Sacra, em Roma, 17 No-
vembro de 1985. p. 200.
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Reunidos para a celebragdo litlrgica todos os
batizados formam o povo santo de Deus. Juntos, e ao
redor das duas mesas do Senhor, celebram o privilégio
de serem povo escolhido e exercem o seu sacerddcio
batismal', como participantes do sacerddcio de Cristo.z
Na linguagem da Lumen Gentium, todos os fiéis formam
a Igreja, o Corpo de Cristo, que se comunica a eles por
meio dos sacramentos e os faz entrar em comunhdo
com ele pela fracdo do pdo.: Como membros desse
Corpo que é a Igreja, os fiéis sdo chamados a servir
com alegria conforme a necessidade e distribuigao dos
ministérios e servigos (cf. 1Cor 12,1-11).

Entre estes membros que formam o corpo mistico
de Cristo, conforme vimos acima, estao aqueles que
receberam o dom de servir ao Corpo através da musica
e do canto, com uma fungdo litlrgica prépria: “Cabe-
Ihe executar as partes que lhe sdo préprias, conforme
os diversos géneros de cantos, e promover a ativa
participacao dos fiéis no canto. O que se diz do grupo
dos cantores vale também, com as devidas ressalvas,
para os outros musicos, sobretudo para o organista”.
Por esta orientacdo da Instrugcdo Geral do Missal
Romano, ja podemos apontar a fungdo do animador do
canto: executar os cantos adequadamente e promover
a participagao dos fiéis.

O animador do canto litlrgico, portanto, é
aquele fiel que, bem preparado, conduzira ao canto da
assembleia reunida. Seu ministério, assemelhando-se ao
regentes® de coral, deve garantir a execugao do cantoe a
participacdo da assembleia. Nesse sentido, sua prdpria
postura no contexto litdrgico deve manifestar sua fungédo
ministerial, sendo respeitoso com a assembleia e outros
ministérios, inspirando-lhes confianca, serenidade e
seguranga, mantendo postura orante e celebrativa.

Considerando esses aspectos, podemos ainda
dizer que esse ministério ndo deve ser assumido e
executado ao modelo de animadores de palco, plateia
ou espetaculos, com risco de atrair a atengdo sobre si
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e sugerir atitudes para assembleia como se estivesse
em uma torcida. E possivel que alguma confusdo a
respeito do animador do canto esteja relacionada a
uma ma compreensdo da sua atuagdo na celebracdo
litirgica.s Nesse sentido, ndo cabe ao animador do
canto dar comandos de shows para a assembleia
como pular, dangar ou erguer bragos (essas atitudes
serdo reservadas para outros contextos que ndo seja
litrgico).” Como animador e dirigente do canto, ele
devera garantir a atitude orante da assembleia e sua
participacdo nas partes que lhe compete, através
de gestos discretos e semblante convicto, sempre
apontando o momento do canto da assembleia, o
momento de diminuir o andamento para finalizar, o
revezamento entre solista e assembleia. Sua missdo
sera de estabelecer uma ponte, uma comunicacdo com
a assembleia reunida.

0 animador do canto deverd também atentar-
se para o volume dos instrumentos musicais e dos
microfones, de modo que ndo se sobreponham ao
canto da assembleia; deverad fazer um breve ensaio,
repassando as partes que cabem a assembleia como
refrdos e aclamagdes etc. antes do inicio de cada
celebragdo, cuidando de observar o devido siléncio
entre este pequeno ensaio e o inicio da celebragao. Para
tanto, é importante que num momento anterior, como
se supde, o animador do canto e o grupo de cantores
ou coral tenham ensaiado bem e estejam conscientes
de sua fungdo, evitando improvisagGes durante a
celebragéo liturgica.

Para que o animador do canto desempenhe bem
seu servico perante a assembleia reunida, precisara
capacitar-se a partir de trés aspectos: a) Litlrgico:
precisara conhecer a liturgia em seu todo - os ritos,
a teologia, a histdria; b) Musical: para conduzir
com confianga o canto da comunidade, o animador
devera ter uma boa voz, afinacdo, nocles de teoria
musical e de regéncia, de musica litlrgica; c) Pastoral:
devera conhecer sua assembleia, educa-la para a
sacramentalidade do canto através da mdsica ritual
e mistagdgica, tratando-a com respeito e conferindo
animo e sustento ao canto dos batizados.



E de frente a assembleia e dos musicos, em
um local visivel por todos, que o animador do canto
desempenhara seu ministério, estabelecendo uma
espécie de ponte entre os instrumentistas, os demais
cantores, 0s outros ministérios e a assembleia reunida.

1 Cf. CONSTITUIGAO Sacrosanctum Concilium sobre a Sagrada Litur-
gia. In: DOCUMENTOS DO CONCILIO VATICANO II (1962-1965). Sdo
Paulo: Paulus, 1997. n. 14.

2 Cf. CONSTITUICAO dogmaética Lumen Gentium sobre a Igreja. In:
DOCUMENTOS DO CONCILIO VATICANO II (1962-1965). Sao Paulo:
Paulus, 1997. n. 10.

3 Cf. Ibid., n. 7.

4 ALDAZABAL, J. (com.). Instrucdo Geral sobre o Missa Romano. 5.
ed. Sdo Paulo: Paulinas, 2012. n. 103.

5 Tecnicamente em musica, regente € o sujeito responsavel por
“dirigir, conduzir um grupo de executantes, musicos ou cantores,
dentro de uma certa unidade musical, guiada por gestos das maos,
do corpo e, até certo ponto, por expressdes fision6micas”. ZANDER,
Oscar. Regéncia coral. 5. ed. Porto Alegre: Movimento, 2003. p. 16.
6 Cf. CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Guia
Litargico-Pastoral. 3. ed. rev. ampl. Brasilia: Edigdes CNBB, 2017. p.
103-105.

7 Cf. ID. Ministério e celebragdo da Palavra. Brasilia: Edices CNBB,
2019.n.113.
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